﻿DIRECTOR: PROFESOR O TAFRALI ANUL III FASCICOLUL 5-6, 19 30 CU O PLANȘĂ ÎN CULORI ЙШ0ТЕСА CJI'Lla L^VZRSITA {» ; r Ti IS- N I&i nota Q zC- hivcHtaf EDITURA LIBRĂRIEI SOCEC & Со , S L BUCUREȘTI, 1931 www dacoromanica ro CUPRINSUL FASCICOLELOR 5 SI 6 » O Tafrali, Le monastere de Sucevița et son tresor P« Constantinescu-lași, Monumente megalitice dela Quiberon Minodora Ignat, Peisagiul în arta hedenistică și romană O Tafrali și Iulian Laurentiu Neagu, Noui achiziții ale Muzeului de Antichități din lași 1 Inscripfiuni din Callatis; II Stațiunea barbară dela Vâriișcoi O Tafrali, Ruinile unei clădiri din epoca imperială romană la Constanța, astăzi dispărute O Tafrali, Tumuli din Regiunea Tekirghiol-Urluchioi Pateri despre arta contemporană: de G Jeanniot, Jacques-Emile Blanche, Paul Landowski, Camille Mauclair Arta contemporană în Italia: de Lionello Fiumi Organizarea reacțiunii contra bolșevismului în arta ultramodernă TheophUe Gauthier și critica de artă ,,/deea secretă1' PARTEA INFORMATIVĂ I Arta preistorică: Chestiunea G/ozel, etc II Alta antică: Săpături și cerceiări în Egipt, Mesopotamia, Siria, Grecia, Italia, Africa, Franța Anglia, România III Arta medievală, diferite știri și studii IV Arta modernă și contemporană, diferite știri, studii, cumpărări de tablouri și expoziții BIBLIOGRAFIE Dr A Morlet, Glozel de P Conslantinescu-Iași Louis Brehier, L'art en France des invasions barbares ă l’epoque romaine de I L Neagu Jean Ebersolt, Orient et Occident de I L Neagu Byzantion, t IV I L Neagu: t V (1929-1930) de Minodora Ignat Bulletin de Ccrrespondance hellenique I 1929 A Grabar, La decoration bizantine „Edition G Van Oest“, Paris et Bruxelles, de I L Neagu M J Ballot, Les laques d’extreme Orient: Chine et Japon, (aceeaș ediție) de I L Neagu Rene Lanson, Le gout du mopen âge en France au XClII-e siecle (aceeaș ediție) de I L Neagu Marcel Valotaire, La ceramique franqaise moderne (aceeaș ediție) de I L Neagu Etienne Deville, La ceramique du paps d’Auge (aceeaș ediție) de 1 L Neagu Efienne Deville, La reliure franqaise (aceeaș ediție) de I L Neagu Henri Clouzot, La manufacture de Joup et la toile imprimee au XVHI-e siecle (aceeaș ediție) de I L Neagu Leon Rosenthal, La verrerie franșaise depuis cinquante ans (aceeaș ediție) de I L Neagu Andre Protitch, Denationalisation et renaissance de l’art bulgare ă l’epoque du joug turc de 1393 ă 1879 de Minodora Ignat Virgil Vătașianu Vechile biserici de piatră românești din județul Hunedoara Cluj 1930 de Minodora Ignat * * * Corespondența privitoare la redacția și abonamentele revistei se va trimite D-lui Profesor O TAFRALI, Strada Carol 16, Iași ABONAMENTUL Pe un an Lei 350 — Având un număr restrâns de exemplare din numerele trecute, le cedam cu următoarele prețuri: Fascicolul I (cu trei planșe în culori) Lei 200 — „ II (cu două planșe în culori) „ 700 — „ III (cu trei planșe în culori) , 500 — „ IV (cu o planșă în culori) „ 250 — www dacoromanica ro LE MONASTERE DE SUCEVIȚA ET SON TRESOR A environ 18 km au sud ouest de la viile de Rădăuți au delâ des villages de Marginea et de Sucevița s eleve le monastere de Suce-vița 11 est situe sur larive gauche de la riviere du meme nom el au milieu d’une vallee entouree des premiers contreforts des Carpathes boises, Neagul et Turcoiul svelte coupole et couverte d’un large mit ori ginal, construit de petites planches de bois comme la plupart des maisons pavsannes de la contree Ce qui emerveille surtout le voya geur ce sont Ies fresques de ce monument aux tons vifs, qui couvrent Ies murs exterieurs du haut en bas On a l’impression de se trouver en presence d’un merveilleux tapis d’Orient aux Sucevița — Vue дёпёгаіе du monastere et de ses environs I c vovageur, epris du beau trouve ă cet en-droit retire une pleine satistaction Le monastere lui semble dabord une forteresse du moyen âge: mais cette premiere impression est vue dessipee quand il penetre dans la cour Au milieu d’un champ, couvert d’un gazon bien ennetenuet eniaille dt fleurs deschamps, s eleve une eglise coquette, couronnee d une coulleurs eclatantes et harmonieuses En face de l’eglise, du cote oriental, s’erige un bâtiment ă deux etages, restaure a plusieurs reprises au cours des siecles La habitent Ies dix moines du monastere et leur higoumăne Au deuxieme etage se trouve /’archonddrikion l’appartement des hotes, ani ienne demente du prince fondateur țeremia Movila ІМ90 I www dacoromanica rc ARI,- SI ARHFOLOCtI/ DATF DF LA FONDATION DU MONASTERE И Dl LA CONSTRUCT1ON DL SON LGLISF La dale de la fondation du monastere de suc ibid p 176 свои марш иже іір|і[сглІкн ca [къІкИсчігк i псы T’kaH к кч ti нала кт ВлтТѵ зрпі лхцл ф а ) Cette pierre tombale а ete faite par Annef?) pour sa fille Mărie, qui a demenage dans la demeure eternelle, souvenir eterne! ă elle en Гап 7118 (= 1610), le 1-er du mois de fevrier Dans le narthex: 10 — A droite, preș de la porte du nord pierre calcaire: lm,50X0m‘,79 —50, nchement ornementee Sur la bordure, on lit l’inscription roumaine: (Ічлстк пгатрк яств | фкквтк де ювіторюл | де д8ланйк8 толдер ккрнлк трет | кис ши ав иве и[іатрл сокр8]л8н ’) ск8 костантніі сілюн кн(к) к|л wep(clelnicer) ліарда соцвл скв Николаи фюл | скі ллскдр кік кел Aiep(delnicer) сафта соцвл скв * катиріна фіка лор — лет дела jfp a\|rșl лхр л Cette pierre a ete faite par l’aimant de Dieu Theodore Vârnav «treti vistier'- et il Га posee pour son beau-pere Constantin Silion biv vel medelnicier», Marthe, son ёроих Nicolas, son fils Lascar, «biv vel medelnicier Safta, son epoux, Catherine leur fille, en Гчп du Christ 1765, le 1-er marș Dans la cour: 11 — Preș de l’eglise, du cote nord, pierre calcaire, 0m,67X0m,39, ornee au milieu d’ m ‘ grande croix avec les emblemes de la passion Оъи кал\енк сътко|ри i йкрасй лАонлу анкдоше слла секк I по нрѣстакленіе е(г) да клдет :лг палА’кт к ătw /з“рк^3) Le moine Antoine a fait et embelli seul poui soi-meme cette pierre pour lui etre unsouvenii apres la mort, en Гап 7127 (== 1619) 111 — Fresques 4) L’eglise du Sucevița est decoree de belles fresques, tres bien conservees, qui couvrent du haut en bas, tant les murs interieurs que ceux de l’exterieur, ce qui est une des caracteristiques des eglises moldaves, surtout au XVII-e siecle L’iconographie de ces fresques presente une grande variete, voire meme des scenes rares et meme uniques >) Ibid , p 177; N lorga, Studii, VI, p 643; D D in op cit-, p 100 2) Erreurs de lecture dans Koz ik, op cit , p 177 et D Dan, op cit , p 100 ) Kozak, op Cit-, 178 q Voir aussi une premiere et sommuire etude p r О Г ifrali, Frescele bisericii mănăstirii Sucepita d in «Viitorul > du l i aout 1927 www dacoromanica ro 8 ARTA SI ARHEOLOGIA A Tresques des murs exiârieurs Mur septentrional- Sui cette pârtie se developpe une serie de scenes , disposees sui six et parfois sur sepi registres superposes En haut au dessous du toit, ii у a une frise decorative de cherubins et seraphins Suivent, sous elle treize scenes de la Creation de l'homme, oii Dieu le Pere est remplace par le Christ 1 ere Jesus separe la lene d’avec les eaux; ,’-e il • i ее Aclam, que Гоп voii couche a terre, 3-e' il creeEve; 4-e: Adam, revetu d'un Dans celle-ci Adam e1 Eve miserables soni couches par terre I on remarque aussi que les scenes paradi-siaques, comme ă Voroneț et Moldovița, sont peintes sur un fond blanc, absent dans toutes les autres Le peintre a voulu par lă representer la vive lumiere qui eclaire le monde celeste Au dessous de ces panneaux, se developpe, sur toute l’etendue du mur la Vision de Jean Climaque, qui fait pendant a une autre de la meme grandeur representant 1‘Arbre de Jesse qui couvre exactement au meme endroit le mur oppose meridional Sucevița —La vision de țacob Fresque sur le mur meridiona exterieur riche costume, comme ă Voroneț (XVI-e siecle), se promene dans le paradis; 5 e: Adam est entoure de differents animaux; 6-e: Le Christ benit Adam ei Eve; 7-e: Adam et Eve dans le paradis , 8-e ; Eve ecoute le serpent, enroule autout d'un arbre landis qu’ Adam reste impas-sible, 9-e les premiers hommes goutent du fiuit deiendu; 10-e: Adam reproche ă Eve leur peche; 11 e l’ange de Dieu I epee a la main chasse du paradis ceux qui ont peche; 12-e panneau tout rouge contenant la figure du demon Ii forme une sorte de separat ion entre les pre cedents symbolisant la vie celeste des premiers hommes et la neizieme figurant leur vie terrestre La composition en est mediocre : les couleurs lavees par la pluie, ont perdu ici beaucoup de leur eclat ce qui fait que l’alternance des om bres et des iumieres laisse a desirer Une grande echelle inclinee unit la terre au ciel, dont les portes sont ouvertes par les anges, laissant voir le Christ, preț ă accueilhr les )us tes Ceux-ci, aspiranis ă la vie eternelle celeste montent peniblement tes degres de lechelle et passent par differents points difficiles, mai ques par des inscriptions slavonnes indiquant les vertus que chacun doit posseder poui arriver au bout Les candidats avancent len temeni, assistds des anges, aux ailes peintes en www dacoromanica ro ARTA Șl ARHEOI Очі Sucevija - Les fresques exterieures du cote orientai www dacorci~anica ro IC ARTA Șl ARHEOLOGIA Ырн vert ou ierre de Sienne, qui volent preș d'eux рош les encouraaoT Les anges du pro niier rang iiennent des couronnes, destinees â • eux qui leussiront Le premier jusie, arrive au hăul de lechelle, a deja rețu sa couronne Cependant beaucoup des concurrents n’ont poini la force d’arriver au bout Diverses ten-fations provoquent en cours de route leur chute Quelques-uns, epaves miserables, secrampon-nenf encore ă l’echelle et les demons s’ef-forcent de les tirervers eux D’autres mauvais genies en possesesion de leurs proies, les traî-nent vers la gauche du tableau, oii, en bas, un monsire ă trois tetes, le grand Tartare, avale ces victimes On releve aussi sur le meme mur un grand lunnbre de saints et de saintes, disposes sur sept registres (qualre sur les conlreforls): Oreste, Pancratios, Mardarios, Mărie l'Egyptienne, Simon, Eusitalios, Eugenios, Theodore, Varvara, Eraste, Irodion, Nicetas- Etienne, Timothee, Procopios, Artemios, les prophetes ]eremie, Ezechiek Michee, Malachie, Isaie; sur le petit contrefort du sanctuaire: Saini ]ean Baptiste tenani sur les bras dans un plateau sa propre tete, benissant de la main droite ei de la gauche tenani suspendu un phylaclere II est aile car il est icrdncXog et porte, pour tout vetemeni, une peau de chameau Le mur de l’abside du sanctuaire est ega-lement divise en sept registres de peintures En hani, ce sont desanges; suivent ensuite les registres des prophetes, des apotres, des saints hierarques et de saints martyrs et martyres L'ntre autres ou remarque: Serge,Georges, Procopios, Sisoe ayant devant lui un cadavre Paul de Thebes Etienne le Nouveau Anastase le Perse Maxime, Xenophon, Onouphrios, Arsene, Paîsios, Isaac de Damasc, etc Alz/r meridional: Meme disposition des registres: Saints Phle-gon, Panleleimon, Nicetas tenant un demon par les cheveux, Pacome qu’un ange tient dans ses bras, Marc, tout nu et avec une longue barbe comme saint Onouphrios, Miron, Daniel le Stylite Eudoxie, Sabas, Paul, Theodore Sur l abside: Saints Nilos, Averkios, Akakios, Theodore le Scythe, Athanase de l’Athos, ]ac-ques le Perse, etc Sur Ie mur en continuation: Saints Chariton, Kyriakos, Theoctiste, Vlasios, Clement Sui le contrefort: Saints Enthymios, Mitro-phane, Simeon le Stylite, Aitalie (en buste) Nicanor lenanl une eglise, etc L'Arbre de Jesse occupe la plus grande pârtie du mur meridional du cote du pronaos ]essd est couche a terre, ă la hauteurde la serie des Grecs illustres et de son venire pousse 1 arbre dom les branches enveloppent un grand nombre de scenes sacrees ei surtout de sainîs et sain tes, parmi lesquels on remarque: La Nativite Le Christ, Les trois emfants hebreux dans la fournaise, la Crucifixion, Le Reve de Jacob, La presentation au temple, l’Ascension du Christ, etc En bas, â la meme hauteur que Jesse, se developpe une serie de philosophes et d’ecrivains anciens, ce qui se rencontre aussi dans d’au tres eglises moldaves1) tellesque Voroneț Humor Moldovița, (XVI-e siecle), Cetățuia preș de Jassy (XVII-e siecle), etc Voici les noms releves accompagnes du mot EAAEN (Hellene): Porphyrios, Golioud (Goliath?), Vmi(?) Ka son (?), Ason (?) Astacous (peut-etre deformation du nom Pittacus) Oudi (?), Pythagoras, Arestou-tel ( Aristoteles), Platon tenant sur sa tete un sarcophage contenant un squelette, Sophocle Selum (= Solon?) On remarque qu’ă cote des quelques noms de philosophes grecs, apparaissent d’autres enig-matiques, vraisemblablement rendus mecon naissables par le peintre ignorant ce qu’il copiait L’Hermineia1 2 3 * *) et certains peîntres de la Re-naissance les connaissent aussi Par exemple, dans les fresques que le Perugin ă peintes au College Cambie (la Bourse) de Perouse, en 1500, ă cote des scenes sacrees, tellesque la Transfiguration, les trois Mages, les Prophetes etc l’on voit egalement des Sibylles, Caton Socrate, Pericles, Scipion, Numa Pompilius, Trajan, Fabius Maximus, Cincinatus, Pittacus :!) etc L’art roman a employe aussi quelques fi gureș antiques La Renaissance ne fit probablement que l’imiter et influența ă son tour la peinture orientale, ă moins que ce ne tut celle-ci qui ait joue ce role auparavant La pârtie superieure du mur meridional, vers le narthex, est presque toute occupee par les 24 scenes (oîkoi) de l’Acathiste, savoir: 1-e —4-e: Quatre scenes illustrant l’Annon-ciation*)-, 5-e: La puissance divine protege la Vierge Un voile rouge, soutenu par des anges est etendu derriere la Vierge assise, confor-mement au texte de ГHermineia6); 6-e: La vi 1) Voii l’dtude de M Grecu dans Byzantion l-ere annee 2) Ed A Papadopoulos-Keramens, 1909, p 82-84 3) Andre Michel, Histoire de l’Art, 1 IV, 1, p 314; cr O Tafrali, Manualul de Istoria Artelor t II p 134 q Le ms gr 113 de l’Academie roumame n en con tient que trois Voir O latraii iconografia imnului Аса tist, Extrait du Buletinul Cornisiunii Monumentelor Istorice, 1914, p 8 5l Pag 148 ARTA Și ARHEOLOGIA 11 sitation; 7-e Le doute de Josenh; 8-e: La Nativite, d’apres les evangiles apocryphes, car il у a le detail de la sage femme; 9-e Le vo-vage des trois Mages, conduits par un ange Le reste de la serie est cache derriere Ie toit de la loggia, qui precede l entree du narthex Deuxieme registre 13-e scene Le Christ montrant au monde la nouvelle creation (Ne«v pbeiSev ktiotvJ Le Sauveur dans un nimbe est adore par une foule, divisee en deux groupes; 15-e; Le Christ qui est en bas et en haut ( OXoț qv ev toic; котш каі тшѵ avui ouboXwț âTrfjv)2) Le Christ est assis sur un trone;en hăul le meme, en buste benit En bas, deux groupes d anges Le peintre a inverse cette scene en la mettant avant 1 autre; 16-e: Le Christ et les puisances celestes (Паса cpvfftț; фгсёХшѵ катеттХатп3) Le Christ adore par des anges; 17-e: La Vierge et Ies rhdteurs ( P>]Topeg îToXucpedȚȚOuț tbț ixHuaț âcpiijvouț оршцеѵ tiri croi Ѳеотбке ')■ La Vierge avec l’Enfant assise sur un siege enire deux groupes de person-nages tenant des phylacteres; 18-e: Le Christ Sauveur (Хшоаі &ёХшѵ тоѵ кбсгцоѵ) ) Ici c’est la Descente aux Linibes qui a inspire le peintre Scene rare dans l’il ustration de LAcathiste 19-e La Vierge protectrice des vierges (Teîxoț ei rwv яарѲёѵшѵ, Ѳеотбке тгарѲёѵе8) La Vierge entre deux groupes de vierges fait un geste de protection; 23 e: Adoration de ]esus (4â\-XovTeț erou тдѵ тбкоѵ)7) La Vierge, assise sur un siege- derriere lequel deux personnages tien-nent un voile (Jmmitation de la 5-e scene) Deux groupes d'eveques et autres personnages ado rent l’Enfant; 21 -e: La Vierge lumiere (Фштоббхоѵ ХацтгйЬа8) La Vierge est debout sur une sorte de dalie de pierre devant l’entree d’une grotte a 1 interieur de laquelle on aperțoit deux groupes qui ladorent; 22-e: Jesus absout les peches (Xdptv боиѵаі УеХгісгас; осрХіщатшѵ архаішѵ каі oxiffaț то хырбура es personnages sont coiffes de liautes couronnes Les princesses Mărie el Elisabeth portent leurs longs cheveux enveloppes dans des voiles, dont l’un est blanc, l’autre rouge Paroi septentrionale- En haut- La Peche miraculoase; au registre inferieur, Le Christ a la maison de Simon Paroi meridionale: Deux registres: Un mira- ') ]ёгётіа Movilă a eu d’Elisabetlr plusieurs enfants liene ou Răgina, mariee au russe Michel Koybut de Obriici (llarian, Tezauru de monumente istorice, II, p 139; fiurmuzaki, Documente, suppl II, 2, p 259); Mărie, тагіёе en 1606 â Etienne Potocki, voăvode de Braclava ei, apres la mort de celui-ci, â Nicolas Firelei vodvode de Sandomir; Alexandra-Catherine, dpouse de Samuel Stana ou Arme, тагіёе quatre fois: en 1620 â Maximi-lien Przebdlski, vodvode de Leencici ensuite â ]ean Szedziwaj Czarnkowski, seigneur de Leencici puis â Vladislav Myszkowski, vodvode de Cracovie, en fin â Stanislav Potocki, дёпёгаі polonais La cinquieme fille dtait Zamphira, morte toute jeune, dont le tombeau comme on Га vu, se trouve preș de celui de son pere ă Sucevija Le sixieme fille se nommait Gafita qui ne figure pas sur notre fresque, ce qui prouve que le peintures du monastere sont anterieures ă la naissance de cette enfant ]ёгётіа Movilă a eu aussi trois fils: Constantin, Alexandre el Bogdan (Miron Costin, Letopisețul Țării Moldovei, ch IV, p 260) Constantin occupa le trone de Moldavie en 1608, apres la mort de son oncle, Simdon Movilă II fut vaincu avec Гаітёе polonaise qui le soutenait, en 1612, dans la bataille de Cornul lui Sas, Ііѵгёе contre Гагтёе du pre-tendant Ștefan Tomșa, aide des Turcs et des Tartares (A D Xenopol, op cit , 111, p 493) Fait prisonnier, il se noya dans le Dniester(N lorga, Studii IV, p XC1X-C; cf Orechiă, /Mzron Costin, 1, p 41; A D Хёпороі, op cit p 489 Dan, op cit , p 43) Le deuxieme fils de Jdremia Movilă, Alexandre іёдпа en Moldavie jusqu'en 1616, aprbs avoir chasse du trone Ștefan Tomșa, avec l’aide des Polonais (N lorga, Elisa-veta Doamna, p 12; A D Хёпороі, op cit , 111, p 496-7> Mais â la bataille de Drăcșani, en 1616, il fut battu par les Turcs, commandes par le vizir Skindir qui soutenait le prdtendant Radu Mihnea Pris et emmene en captivite avec sa mere, son frere Bogdan et son beau-frere, il fut oblice d'embrasser l’islamisme (Chroniquc d'Urechiă, L p 460, A D X nopol, op cit , III p 493-8) Le troisieme fils, Bogdan, apres avoir рагіадё avec les siens la captivite â Constantinople, fut ІіЬёгё et alia en Pologne, d'ou il essaya sans succes de гесирёгег Ie trone paternei (A D Xenopol op cit , III, p 486; D Dan, op cit p 40 et suiv ) cle(?) el ă cote, Le Ch’ist apaise la mor hou leuse Registre inferieur Les Juifs demandent a PUate la condamnation de Jesus, qui se tiem debout devant lui Plus loin des saints militai-res et saint Jean le Nouveau Abside septentrionale L’Ascension de la Vierge scene compliquee et rare, de concepiion occidentale comme celle de la Resurrection En haut, la Vierge assistee de deux anges; en bas la Christ, entoure de saints A gauche, l’adoration des bergers, ă droite, l’adoration des mages Au-dessous de cette scene, il у a deux registres Dans le premier: Un miracle: Jesus de vânt un tombeau, peut-etre la Resurrection de Lazare, ou du fils de la veuve ]esus, sui vi de ses disciples, reqoit le salut de Marthe A cote, Jesus guerit la belle-mere de Pierre Au dessous, plusieurs scenes de la passion: Le Christ bafoue; Le Portement de la croix: le Sauveur est precede par les deux larrons, comme ă Saint Nicolas de Curtea de Argeș et dans quelques autres scenes similaires de la Renaissance, avec cette seule difference que Simon precede le cortege et porte la croix Dans la baie de la deuxieme fenetre: La Crucifixion; dans la baie de la troisieme fene-re: Le Threne; la Mise au tombeau; Les Mpro phores: le Christ assis sur la dalie de son tombeau apparaît aux saintes femmes 111 — Chambre funeraire Au milieu du plafond en berceau: La Vierge auec l’Enfant en medaillon sur sa poitrine envelopes d’un triple nimbe, dont le dernier efoile Le tont est entoure d’un cadre carre dans l’espace duquel est peint un paysage Trois registres de peintures: Scenes illu strant l’histoire de Mo'ise Entre autres, Гоп re-marque celle oii defile une nombreuse armee egyptienne, avec des chars tires par plusieurs chevaux et des cavaliers armes de lances, ainsi qu’une autre oii une grosse flamme descend d’un nuage Au registre inferieur de chaque cote de la porte: les archanges Michel et Gabriel assistes de prophetes, d’apotres et de saints Paroi meridionale: A la scene precedente fait suite le Desastre de Гагтёе du pharaon, englou tie dans les flots de la mer Rouge; Le Pas-sage des Hebreux dans le desert; Moise fait jaillir du rocher de l’eau tandisque ses compagnons cueillent dans des corbeilles la nourriture tornbee du ciel; Le serpent d’airain entourant www dacoromaniffliro rtRTA $1 ARHEOLOGIA 15 une colonne; Mo'ise devant une cite; L’Arche de l’Alliance Paroi occidentale: Conti nuation de l’histoire des Hebreux: Les Messagers des Hebreux rap- portent des raisins de Chanaan, etc Au registre inferieur; Saints Pacome, Thecla, judita et Kyrikos, Daniel, Luca, Theodore Tiron, Theodore Stratilate; saints hierarques et evan-gelistes, Saints Joachim Jacques le Perse, Atha-nase Theopiste, Phocas, etc Paroi septentrionale: Saints hierarques: Gregoire, Matthieu, Eumenios, etc IV — Pronaos Calottes Dans la premiere: La Philoxenie d’Abraham; Les trois anges ă table ham et de Sarah Un large cadre entoure une sorte de frise d’anges et de cherubins, qui se succedent alternative-ment Dans la deuxieme: Le Pantocrator, dans un nimbe rond et etoile, entoure d’un cadre, orne du cherubins L arc qui separe Ies deux calottes est decore des medaillons conte-nant des bustes de saints A la pârtie inferieure de cet arc, on releve TAdoration de la Vierge par les anges, La procession de l’icone de la Vierge dans les rues sont assistes d’Abra- Sucevița — Le Pantocrator Caloite dela deuxieme piece de l’eglise ete Constantinople, scenes empruntees а ГАса- thiste, qui est deux fois represente ă Sucevița Du câte oppose, deux martyrs, dont saint Seba-stien, attache ă une colonne et perce des fleches de deux personnages qui, les arcs tendus, tirent sur lui On у remarque surtout le mouve-ment violent de leurs corps, olt l’on constate le grand talent de l’artiste On у releve aussi une influence marquee des miniatures occiden tales Au-dessous des calottes sont peints quatre conciles oecumeniques Ces fresques sont d une grande beaute Rare-ment Гоп renconire dans les peintures de l’Orient une plus parfaite harmonie de couleurs, rouges, bleues, grises, et une plus savante Science de la composition Au centre de chaque synode, sont assis un ou deux empereurs de Byzance, entoures de leurs eveques en polystravria, ainsi que d’autres personnages ecclesiastiques Le concile decorant le câte oriental est celui de Theodose Ie Grand En face, cest celui d’Ephese, qui eut lieu sous Theodose II Du cote sud, suit celui preside par Constantin et par sa mere Irene, au quel est oppose un autre que je n’ai pu identifier Les murs du pronaos sont decores de petits panneaux, disposes en sept registres illustrant le calendrier orthodoxe On у releve quelques grandes fetes, tellesque La Transfiguration, La Dor mition de la Vierge, d’autres encore, ainsique des saints, surtout des martyrs Ces peintures ressemblent â des miniatures, dont le decor architectural n’est point byzanlin hăuți en Bucovine Ce sont des cites d'as-pect occidental, bien stylisees Parmi les vies de saints, deux surtout pre-sentent par leur deve-loppement et les scenes rares ou uniques qu’el-les contennent, un plus grand interet: celles de Saint Nicolas et de Saint Georges L’illustration de la vie de Saint Nicolas est de beaucoup plus com plete que celle donnee dans l’Hermineia, voire meme des eglises de Boîana') de Saint-Nico-las de Curtea de Argeș de Moldovița, ou de Păr- Voici les scenes qu'elle contient: 1 — La Nativite du Saint se trouve cachee sous l iconostase de bois, s’appuyant contre le mur oriental du pronaos 2 — Saint-Nicolas sacie diacre* 2) 3 — Saint Nicolas sacre eveque ) 4 — Saint Nicolas sauve de la prostitution en les dotant trois soeurs pauuresA) *) Grabar, L eglise de Bdiana, p 19 et 79 sq 2) Hermineia, ed Papadopoulos-Kerameus, p 180 La scene Saint Nicolas conduit par sa mere a l’ecole rnan que â Sucevița ’) Cette scene manque dans Hermineia, mais elle figure â Saint-Nicolas de Curtea de Argeș, â Moldovița, etc *) Hermineia, p 180; Doîana et St-Nicolas de Curtea de Argeș Voir le texte dans Gustav Anricti, Hagios Nikolaos, p 118, 145, 157, etc www dacoromanica ro Arta și arheologia Sucevița —Concile oecumenique sous Theodose le Grand Fresque sur le bas de la calotte de la deuxieme piece de l’eglise r uîlfi ‘ ' v Sucevița —Concik oecumenique sous Constantius Fresque sur le bas de la calotie de la deuxieme piece de 1 eglise www dacoromanica ro ARTA șî А К П t, (TtV О IA ІУЭи 1 ase J—u ІИИИІ мсзеымоше СТГО MVBrf ІЙФІМ ftOETO RZCA«£tierPd Bzkl ЕЛПО iw hph -Рхнеммогн r^ț Le Prince de Moldavie Jeremia Movilă et sa familie Fresque de l’eglise de Sucevitsa (Fin du XVI=e siecle) U- Iranslation des reliques de saint Jean le Nouveau de Cetatea=Alba ă Suceava par le prince de Moldavie Alexandre le Bon Fresque de l’eglise de Sucevitsa (Fin du XVI siecle) www dacoromamca ro Atelierele Marvan ARTA ȘI ARHEOLOGIA 17 5 — Le Saint benit les trois dignitaires inno-cents persecutes, qui viennent de droite en suppliants ’) 6 — Saint Nicolas demolit l’idole d’un dieu paien La statue, assise sur un socle, est frappee par le serviteur du saint qui se tient sur une de ses trois bases* 2) 7 — Miracle concernant Jean et Thamaris Le saint benit un per-sonnage, vetu d’un costume vert et tenant dans ses mains un ve-tement rouge II benit, aussi une femme qui tient une etoffe Cest la scene, inconnue de l’tier-mineia, des habits vendus par une familie pauvre, dont parle un texte de la vie du saint 3) 8 — Saint Nicolas saune un na vire du naufrage”) Celui-ci appar-tient quant ă la forme ă l’epoque contemporaine du peintre II a en effet la poupe surelevee et â plusieurs etages Le saint benit un groupe des marins qui se tien-nent debout sur le pont L’un d’eux verse dans la mer le contenu d'un vase, oii Гоп aperțoit un demon Sur la rive il у a, deux personnages: l’un, vetu d’une culotte rouge et d’un chiton court, prie le saint; plus loin, en arriere, une femme en robe rouge, la tete enveloppee d’un voile blanc tend au saint un autre vase Preș d’elle, se trouvent deux tonneaux C’est une scene unique ă ma connaissance 9 — Saint Nicolas benit un groupe d’hommes, parmi lesquels se trouve un empereur, ceint du loros et portant une couronne polygonale Au premier plan, sur une table, couverte d’une nappe tres decorative, sont poses des verres, des couverts et des radis Au coin, une femme, revetue d’une robe verte, s’incline vers un enfant en blanc qui tient un vase (Cette scenemanque â Boîana Saint-Nicolas de Curtea de Argeș et dans ГHermineia Elle existe ă l’eglise de Roman 2) Inconnue de ГHermineia, elle se retrouve â Boîana et â Saint-Nicolas de Curtea de Argeș Voir le texte dans G Anrich, op cit , p 127 sq 3) Thauma de Johanne et Thamaride Anrich, op cit > p 287, 294-6 Voir eglise de Roman ') Anrich, op cit , p 130-131, 148-9, etc ; Hermineia, p 181 A Roman il у a une triple scene Deux navirec ont la poupe surlevee L’inscription peinte â cote dit: „Saint Ni colas delivre de la captivite Joanasch“ Scene tres rare 10 — Le saint apparait en rene â l’empereur Constantin') 11 — Le saint apparait en reve au gouverneur Ablabios2) Sucevița—Vie de Saint Nicolas Les strateges en prison Fresque sur la paroi septentrionale de la deuxieme piece 12 — Saint Nicolas lene la hache pour cou-per l’arbre ou demeure le demon*) I) Anrich, op cit , p 129, sq, 165, 258, etc ; Hermineia, p 181 Memes scenes â Boîana, Curtea de Argeș, Moldo vița, Roman etc ’) Anrich, op cit , ibid Scenes similaires ă Curtea de Argeș, Moldovița etc 3) Anrich, op cit , p 333-334 Meme scene â Curtea de Argeș, Moldovița etc 16490, —2 www dacoromanica ro 18 ARTA ȘI ARHEOLOGIA 13 Les trois dignitaires byzantins en pri-son Scene forl interessanle par 1’огідіпаіііё de la concepiion et l'harmonie des couleurs Les Sucevița Vie de Saint Nicolas Le miracle du vetement fresque sur la paroi septentrionale de la deuxieme piece trois personnages levent les mains en suppliant vers Saint Nicolas qui du haut leur fait des-cendre un panier avec des pro-visions Scene rare, presque identique ă Pârhauli (a 1522) 14 —Saint Nicolas arete Гехё-cution des dignitaires ’) П vienl de gauche el saisit Гёрёе, гіё]'а Іеѵёе, du bourreau, vetu d'un costume militare el соіТіё d’un casque De-vanl lui, les victimes, richement vetus- sont Ііёеэ dos â dos En hăul, une scene, unique, peinte presque en miniature, гергёзепіе Saint Nicolas voyageant, montd sur un cheval, tandisque derriere lui deux femmes probablement les ёроизез des dignitaires- se lamenlent 15 — Saint Nicolas saune du naufrage des nanires transportant du ble ) L’un d’eux a la poupe â plusieurs etages Sur les vagues, ') Celle scene manque dans ГHermineia\ similaire â Saint-Nicolas de Curtea de Argeș, Roman, etc Praxis de navious frumentariis in portu Anrich, op cit , p 132—133, 160 161, etc Cette scene manque dans l'Hermineia Meme scene â Roman courommes d’ecume se balancent deux autres navires plus petits, топіёэ de Irois personnages Ici, Гоп releve un гіёіаіі fort intdressant et rare, qui prouve l’influence de la Renaissance En hăul, dans les nuages, on voit deux figures d inspiration nettement antique: une гііѵіпііё masculine et une autre feminine, qui vomissent des torrents d'eau 16 — Saint Nicolas protecteur des vignes II Ьёпіі un homme, vetu d’un costume rouge, tenant un outil agricole et роиэзё par deux autres personnages La scene se passe devant une ёдііэе dёdiёe au saint, preș de laquelle з’ёіепгі une vigne avec des raisins Cest une scene unique, dont un texte тиіііё риЫіё par Anrich ’), ne dit que quelques mois 17 — Saint Nicolas saune de Ге au le jeune Jean * 2) 18 — La Dormition du saint3 4) La Vie de Saint Georges se гіёѵеіорре sur les parois occidentale et nmridionale On у remarque un flottement dans Larrangement des sce-nes, dont l’ordre ne suit pas exactement celui du гёсіі de la nie Elles sont plus nombreuses que celles que connaît l’tiermineia ') 1 — Natiuite du saint 2 —Emprisionnement du saint Sous la garde d’un militaire, le saint se ргёзепіе ă Magnenlius ) Sucevița —Vie de Saint Nicolas ’) Thauma de uvis Anrich, op cit , p 362—363 2) Thauma de fohanne Anrich, op cit , p 271 3) Anrich, op cit , passim; Hermineia, p 181 *) Pag 184 4) Rari Krumbacher — Albert Ehrahrd, Der heilige Georg in der griechischen Ueberlieferung, Muenchen, 1911, p 33, 44, www dacoromanica ro ARTA Șl ARHEOLOGIA 19 3 — Saint Georges distribue ses vetements aux pauvres') 4 — Le saint, suivi d’une foute et garde par un soldat, se presente ă l’empereur Dio-cletien Cette scene est differente de celle que l’Hermineia decrit3) 5 — Le saint, depourvu de ses habits, est supplicie II est etendu sur un lit et flagelle par trois bourreaux4 * *) 6 — Un militaire transperce de sa lance le corps du saint, nu et lie ă une colonne 7 - Le saint nu, les mains liees au dos, est de nouueau flagelle 8 — Le saint est etendu sur une dalie de pierre Deux bourreaux en soulevent une autre avec une corde, afin de la laisser retomber sur le supplicie8) 9 — Le saint subit le supplice de la roues) 10 — Le saint, couvert d’affreuses blessures, est atfache ă deux colonnes par deux forgerons en train d’p fixer les chaînes7) 11 Trois bourreaux criblent de leurs outils pointus le corps du saint, attache a une colonnes) 12 — Demolition des statues et d’un temple d’Apollon Le saint, vetu d’un riche costume, est en priere Du toit d’un temple, s ecroulent trois statues A gauche, assiste un groupe de personnages, vetus â l’antique 9 10 *) 13 Le saint boit du poison deuant ses gardes'n} En face, un personnage assiste en orant, un autre tient une torche (?) 14 Le saint est топіё sur un brasier, attise par deux militaires ”) 15 Le saint, pendu la tete en bas au-dessus d’un brasier, qu’attisent deux militaires, dont I un est monte sur un haut escabeau 16 Le saint ressuscife Jubes'*) D’un sar cophage vide sort un personage, vetu de blanc; un autre assiste en orant Saint Georges entre dans la maison de la veuve 17 — Un soldat fait marcher le saint en le ') Ibid , p 3 ') Le texte normal appelle le dignitaire, devant lequel se prdsente le saint, tantot Diocletien, tantot Magnen-tius, parfois meme Dadianus Ibid , p 5, 7, 17, etc ") Pag 183 ') Krumbacher Ehrahrd, op cit , p 7, 34, etc ’) Krumbacher — Ehrahrd, op cit , p 44, 64, etc ") ibid , p 22, 33, 72, etc ; Hermineia, p 183 7) Ibid , p 64 s) Ibid p 85, 87: vers de Komanos 9) Ibid , p 26, 27, 49,“etc 10) Krumbacher Ehrahrd, op cit , p 67; Scdne differente dans Hermineia, p 184 ") Krumbacher — Ehrahrd op cit , p 68 1 ) Ibid p 87: vers de Romanos 1 Ibid , p 23—24, 35, 47—48, etc ; Hermineia, p 184 flagellant en prdsence de trois personnages orants En haut le Christ assiste et benit1) 18 — Le saint, la tete ensanglantee, subit le supplice de la scie Deux bourreaux sont en train de scier son corps en commențant par la tete2) Une autre scene, probablement la Dormition de Saint Georges, est cachee derriere l’icono-stase du pronaos V Narthex Paroi orientale- le chaque cote de la porte, qui donne acces dans Ie pronaos, sont peints David et Solomon que les inscriptions peintes ă cote appellent prophetes Ils tiennent des phylacteres Sur tout le mur oriental, se developpe le lugement Dernier, que Гоп peut rapprocher de ceux des eglises d’Arbore, de Voroneț, d'Humor, de Moldovița et de Pobrata du XVI-e siecle En haut, c’est le Christ, assis sur un trone, entoure de deux groupes d’anges que conduisent la Vierge et saint Jean Baptiste, scene inspiree de la Deisis Aux pieds du Seigneur, ce sont les puissances celestes Au-dessous, sur un siege Гоп voit Гё-vangile, sur lequel est posee la colombe; de chaque cote, sont agenouilles Adam et Eve A droite et â gauche du Christ les apotres sont assis sur des bancs Au-dessous, ă droite du siege ă l’evangile avance la foule des Chretiens, conduits par Saint Paul et ă gauche celle des paîens, Juifs, Turcs, Persans, etc , â la tete desquels se trouve Moîse Au-dessous de l’evangile, c’est la lutte des anges contre les demons pour la possession des âmes, peses dans une balance En bas, et ă droite du grand panneau, Гоп voit la tete du dragon infernal, d’oii sort une epaisse flamme qui traverse tonte la scene et vient mourir sous Ies pieds du Christ Dans la gueule bdante du dragon, Гоп aperțoit un autre monstre â deux tetes, sur lequel montenf un demon et une femme A gauche de la flamme c’est une file de femines damnees, emmenees par les demons Sur I une d elle, est monte un coq Un ange sonne de la trompette et un mort sort de son tombeau Tout autour sont peints des animaux terrestres: des ours, des lions, des singes et des oiseaux La scene se continue, ă droite, sur la paroi ') Ibid , p 39 2) Ibid , p 7, 35 www dacoromanica ro 20 ARTA ȘI ARHEOLOGIA septentrionale, oii l’on voit une femme montee sur deux poissons C est la represenlation de la Mer En bas, â gauche du spectateur, est peint le Paradis La Vierge assise est assistee par le bon larron Plus ă gauche, sont figures Abra-ham, Isaac et Jacob tenant les âmes, groupees dans une corbeille qu'ils appuient contre leurs poitrines Plus loin, c’est la porte du paradis devant laquelle se tient Saint Pierre que suit une foule de bienheureux La calotte du plafond est decoree de la de la Bucovine, est largement representee et ses differentes scenes couvrent un registre en-tier qui va de la paroi meridionale jusqu a la paroi septentrionale 1 — Saint Jean le Nouveau, originaire de Trebizonde, est emmene devant l’hyparque „persan“ de Cetatea-AIbă (Ackerman), en pre-sence de «l’heretique latin», venitien ou genois, qui l’avait presente comme desireux d’embrasser 1 islamisme ) Saint ]ean refuse â renier sa reli-gion et proteste viollemnent2) 2 — Le saint, vetu d’un simple pagne et Sucevița —Le Paradis Detail du Jugement Dernier (Narthex) Vierge Platyiera ayant sur sa poitrine le me-dailJon du Christ Entre les arcs sont peints des cherubins et des anges en costume sacerdotal Sous les arcs de la porte, l’on voit d’auties anges orants et les animaux du zodiaque, le belier, le cancer, les poissons, le taureau, la Vierge, etc 1) La Vie de Saint Jean le Nouveaupatron ') Voii Ștefânescu, op cit , p 149 J) On renconlre souvent dans les eglises moldaves l’illustration de cette vie, comme par exemple â Bistrița (chapelle du docher), XV-e siecle, â Voroneț, XVl-e s , garde par deux militaires, coiffes du casque, etc Voir O Tafrali, Les fresques des eglises de Bucovine, Comptes rendus des seances de l’Academie des Inscriptions et Beiles-Lettres, 1924, p 39; cf Oreste Lutia, Legenda Sf ion cel Nou dela Suceava în frescu-rile din Voroneț Cernăuți, 1924 Le texte de la vie de Saint ]ean le Nouveau, compose en slavon dans la premiere moitie du XV-e siecle par le metropolitain de Moldavie Gregoire Țamblac, a ete publie avec une traduction roumaine par l'eveque Melhisedec dans la Revista pentru Istorie, Arheologie și Filologie, an III, fasc 1 (1884) p 163 et suiv •) Melhisedec, op cit , p 166-8 2) Cf Oreste Lutia, op cit , p 29-31, www dacoromanica ro ARTA Șl ARHEOLOGIA 21 fait un geste de denegation, adresse au gouverneur qu’assiste «/e latin 3 — Le saint, les mains liees au dos, est ă nouveau en presence du gouverneur, assiste des soldats et du „latin* * 2) 4 — Le saint, est flagelle par les militaires en presence du gouuerneur3) 5 — Le saint emprisonne apparait devant les grilles de la porte de son cachot toujours en presence du gouverneur, qui tient une ёрёе 4 *) 6 — Le saint, couvert de plaies, еттепё derechef devant l’hpparque, repete son geste queue d’un cheval blanc, est Ігаіпё dans les rues de la cite et decapite') 9 — Le corps du saint, sans tete, est ѵеіііё par deux anges, tandis qu’une colonne de feu descend sur lui Un Juif en costume militaire, tend Г arc pour tirer contre les anges mais il reste immobilise jusqu’au matin2) 10 — Funerailles du saint Sain Jean est etendu sur un lit et couvert d’un linceul, sur lequel repose une grande croix Deux groupes de pretres assistent et lisent dans des livres sacres8) Sucevija —La Translation de Cetatea-Albâ â Suceava des reliques de Saint Jean le Nouveau par le prince Alexandre le Don de denegation Le latin» et un soldat assis-tent 6 *) 7 — // est ă nouveau flagelle 6) 8 — Saint Jean, lie par des cordes a la 11 — Le „franc‘ voulant enleuer les reliques de Jean, l'arcbange Michel ordonne en reve au pretre de la chapelle du saint d’aller empecher le rapt’’) ’) Melhisedec op cit , p 169-170; cf Lutia, op cit , 31-32 2) Melhisedec, op cit , p 170 Cette scdne manque â Voroneț 8) Cf Lutia, op cit , p 32-34 ') Cf Lutia, op cit , p 36-37 6) Ibid , p 37-38 ") ibid , p 38-39; Melhisedec, op cit , p 172 ’) ibid , p 39-40; Melhisedec, op cit , p 172 2) Melhisedec, op cit , p 172-173; ci lutia, op cit, p 41-42 A VoroneJ il у a une autre scene, ou le Juif est еттепё paralyse devant le gouverneur 3) Cf Lutia, op cit , p 43 Melhisedec, op cit , p 173 Notre scene contient plus de details que le texte lui-тёте *) Melhisedec, ibid , p 173 www dacoromanica ro 22 ARTA Șl ARHEOLOGIA 12 — Le prctre execute l’orde divin ) Le latin1' el ses compagnons s’eloignent 13 — Des signes miraculeux en forme de со Ion nes de feu descendent sur te tombeau du saint ')■ Une foule assiste 3) 14 Translation des reliques du saint a Suceava par le prince Alexandre le Bon de Moldavie (1401-1432) et sa femme Anne, en toures de leurs suifes Ils sont requs aux porles de la cite par une foule, Ie metropolitani Joseph en tete, ainsique nous l’apprend la longue inscriplion, peinte ă cote ei conforme au recit de Gregoire Țamblac4) Le registre inferieur du narthex est decore des saints Paphnoutios, Georges tuant Ie dragon s)> Jean, Patapios, Barlaam, Mercure tuant Julien l’Apostate, Jean Stoudite, Antoine, Theodore Ti-ron, Theodose le Kinoviarque, Procopios, Ge-rasimos, Demetrius, Nicon, Theodore Strali-late etc Au-dessus de la porte, est peinte la Vierge avec l’Enfant, assistee de ses poetes, saints Jean Damascene et Andre de Crete Style et technique des fresques La composition et l’harmonie des couleurs des fresques de Sucevița est remarquable L’ar-tiste ou Ies artistes, qui Ies ont executees, avaient du talent Ils etaient des maîtres ha-biles et connaissaient la peinture occidentale, qui Ies a beaucoup influences en ce qui concerne la composition et la technique En effet, l’une des caracteristiques de leur art c’est leur habilele â disposer les personnages dans le tableau et ă placer un fond decorații architectural qui n’est pas celui que Гоп rencontre d’ordinaire dans la peinture bizantine Ce sont des ciles occidentales, entourees de murailles; puissantes et crenelees, aux tours couvertes de toits plutot allemands On dirait des copies de miniatures, d’un dessin admira-ble ei dune composition savante, tires des livres imprimes en Occident ') Ibid Celle зсёпе manque ă Voroneț 2) Ibid Celle scene manque egalement â Voroneț ’) Melhisedec, op oii , 173-174 Douzieme scene â Vo-roneț (Lulia, op cit , p 48; cf W Milkowicz, Zwei Fresco Kalender in den Bukowiner Kloster-Kirche Woro-neiz und Suczavitza aus dem 16 Jahrhunderi, ibid dans Miiteilungen des К K Central-Commision fiir Er-furschung und Erhaliung dec Kunst-und historischen Denkmale, An XXIV, N F , 1898, p 4 s) Sur cette fresque on releve le grafitte; «Dumiiraketos, l’an 7253-1755 Les silhouettes des figures soni tres elancees, minces, sveltes, les mouvements bien souvent violents, les plis des vetements tres corrects, quoique stylises Les bateaux aux poupes hautes ă plusieurs etages, figures dans la Vie de Saint Nicolas sont egalement copies sur des modeles reels contemporains Tous ces details prouvent que les peinlres de Sucevița appartenaient â une ecole, qui tout en conservant les traditions byzantines, etait fortement imbue des influences occidentales, quant â la technique et ă certaines com-positions Sont-ce des Grecs, ayant subi l’influence de la Renaissance'), et du pays meme oii ils travaillaienf, ou des moldaves* 2) connaissant 1’iconographie byzanline et imbus aussi des principes de l’art occidental? Probleme difficile ă resoudre Je ne crois pas qu’ils fussent des Polonais, venus de Galicie, car en ce cas il faudrait supposer qu’ils avaient une longue pratique de l’art byzantin Cependant on a remarque qu’ils habillent leurs bergers d’un costume rouge et d’un curieux chapeau etran-gers â ceux qu’on portait, en Moldavie3) Cependant cela pourrait provenir du fait qu’ils obser-vaient fidelement certains modhles qu’ils co-piaient Quoi qu’il en soit, les peintres de Sucevița montrent une grande sciencefde l’art decoratif Leurs tableaux sont disposes avec gout sur les parois de l’eglise Ils emploient aussi des motifs decoratifs empruntes ă l’art populaire roumain, ce qui prouve qu’ils avaient au moins assez longuement vecu dans le pays Le dessin des peintures est d’abord incise sur le mur humide Les teintes sombres sont posees lesj’premieres; ensuite sont appliques les tons clairs, ainsi que le recommande l’Hermineia Les ombres sont pour la plupart veries ou brunes; les lumieres blanches, appliquees les dernieres Les fonds sont bleus Le plus souvent sont employes le bleu, le vert, le brun, le vermillon et le jaune ') L'illusiration du manuscrit grec 113 de Г Academie Roumaine est due â un artiste travaillant sous l’influence de la Renaissance Voir O Tafrali Imnul Acatist, dans Buletinul Comisiunii Monumentelor istorice, 1915 2) Lutia pretend que ie peintre de Voroneț serait roumain (op cit , p 23); au contraire, Milkovicz le croit slave (op cit , p 6-7) 3) Lutia op cit , p 26 www dacoroi"a: 'ica ro ARTA Șl ARHEOLOGIA 23 En ce qui concerne les peintres de Sucevița, Podlacha a recueilli une tradition interessante, conservee dans ce monastere Le peintre, qui a decore l’interieur se serait tue en tombant d’une echelle Les fresques interieures auraient alors ete executees par un autre La decoration picturale de l’eglise a ete termi nee pendant le regne de ]eremia Movilă ') c’est-ă-dire entre 1595 et le 30 juin 1606 plutot vers 1595 O Tafrali *) Vladislav Podlacha, Malovidta scierme cerkviah Bu-kovinp, Lwowle, 1912, p 186; cf D Dan, op cit , p 26, Milkowicz, op cit , p 42 et Romsddrfer, Btldende Kunst; p 451 www dacoromanica ro MONUMENTELE MEGALITICE DELA QUIBERON Pe coasta de sud a peninsulei Bretagne — patria monumentelor megalitice ’)— se ’niinde ca o limbă îngustă de pământ o peninsulă mai mică, Quiberon, care, deși astăzi aproape complet desgolită și bătută de vânturile Oceanului, a fost locuită de timpuriu de omul primitiv Dacă amintim că la câțiva kilometri numai de locul unde începe peninsula se află localitățile Carnac și Locmariaquer, celebrele metropole ale „epocii megalitice", iar puțin mai departe se află orașul Vannes, centru continuu locuit dela cele dintâi triburi cunoscute în istorie ■— Vaneții Gali, — ne putem da seama de importanța ce-o prezintă din punct de vedere preistoric regiunea, de care ne ocupăm Din acest punct de vedere, ea a fost, de altfel, studiată de mult de savanții francezi și mai puțin de cei străini, deși de aceștia din urmă a fost deseori cercetată pentru călătorii străini Bretagne în întregime prezintă azi un mare punct de atracție pentru vestitele plaje și țărmuri pitorești Quiberon a fost în special studiată de membrii „Societății polymathice din Morbihan" cu sediul la Vannes, care în Bulletinul, pe vremuri foarte regulat editat, s’au ocupat în dea-proape de toate monumentele și stațiunile preistorice ale Morbihanului încă de acum aproape trei sferturi de veac în urmă Putem afirmă că dela începuturile științei preistorice această provincie și-a dat aportul ei pentru luminarea unei discipline, care se formă odată cu nouile descoperiri Bazat pe aceste cercetări, d-1 Zacharie Le Rou-zic, cunoscut pentru lucrările sale asupra monumentelor din regiunea Carnac și Locmariaquer, azi conservatorul muzeului preistoric din Carnac — ce poartă numele unui arheolog sco- * ) Numai cele două departamente de pe această coastă a Bretagnei, Finistere și Morbihan vin în al 3-lea și al 4-lea rând, cu 353 și 312 inegalite din cele 60 departamente ale Fran|ei în care se găsesc astfel de monumente (După lista din Dechelette „Manuel d'archeologie prehi-Storique“ Paiis 1928, No 384-5) jian, J Miln1) —a alcătuit o hartă itinerara a monumentelor megalitice din regiunea Carnac, adică sudul Morbihanului, în care se afla și pen Quiberon ') In această hartă sunt trecute 24 monumente în peninsula Quiberon, menționându-se, precum urmează: 2 menhire în bună stare și 5 deteriorate, un aliniament și un cromlech ambele în bună stare, 3 dolmene bune și 6 deteriorate, 1 cist bun și 4 deteriorate și un tu-mulus deteriorat Dela început, am găsit două neajunsuri acestei harți: nu toate localitățile cunoscute deja pentru descoperirele preistorice au fost menționate; iar astăzi numai un număr foarte restrâns din monumentele menționate în bună stare se mai păstrează la fel, din celelalte multe dispărând aproape fără urmă Deci, pentru completarea ei ne-am permis a revizui la fața locului, în studiile făcute in vara anului 1929, după ce vizitasem și anterior Bretagne, toată regiunea Quiberon, punând în legătură cu obiectele păstrate în muzeele din Vannes și Si Germain — en — Laye de lângă Paris și cu bibliografia, ce mi-a stat la îndemână Cercetând și monumentele existente am mai constatat unele lipsuri de detalii în descrierile cunoscute mie — deaceea, pe deoparte am întocmit o nouă hartă a tuturor monumentelor și stațiunelor preistorice din această regiune, redând un mic studiu al celor ce se mai păstrează azi în starea lor actuală, pe de altă parte * ¥ ¥ îndată după ce trenul părăsește stațiunea Plouharnel — Carnac, se angajează într’un istm care merge din ce în ce îngustându-se, la Pen thievre nu are nici 300 metri lărgime, ca imediat ') ]n lucrarea recentă „Musees de France11 (Paris 1930), editată de Oficiul internațional al muzeelor11, muzeul e trecut subt numele Miln — Zacharie Le Rouzic" in cinstea ostenelilor depuse de arheologul francez pentru acest așezământ 2) Harta e atașată broșurii „Monum megal de Car nac et de Locmariaquer11, fără an, sigur înaintea răsbo iului întocmită www cacorc™anica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 25 uscatul să se desfășoare pe o lățime de 2-3 Klm și 7-8 Klm lungime, formând o peninsula bine apărată dinspre restul uscatului prin istmul amintit și de mare de jur împrejur Cu coastele înalte și abrupte, spre vest până azi poartă lătoare din toate vremurile — Quiberon este un centru important până azi pentru sardinie-rele sale Iată o serie de condiții prielnice pentru așezările primitivilor, care sunt destul de dese după urmele descoperite până'n prezent LEGENDA: JL tlenhir Л ft Aliniamente lA Cromlech Dolmen w Cisl r\ Tumu/us ® Stațiune ! Semnul degradăm P/ouharne/ ® Carnac Camac-Plage Ins Time Beg-er- Aud Port Pig eon Port Suibello Ker- Grocolle La Truie Că Port Kerne Beg-er Goannete Beg-er-Sann Beg-er-vil o U Tou/bras o Fig 1 —Harta preistorică a pen Quiberon Carte prehistorique de la peninsule Quiberon Insț 1, Teviec Penthievre rv-PoScher-Aud Port Blanc groix © -Л Kerbi A 4 an 4 ' '-Q Kernisab^ rh St Pierre Beg er tio z Quiberon Bane tleur * ^PorhPriol L Teignouse ) L Marsilie, op cit , p 28 www dacoromanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIE 27 putut identifică precis, deși le-am fixat pe harta refăcută din lipsa unor informații precise, care-mi lipseau în momentul redactării articolului ; în orice caz, presupunându-le nu departe de grupul celorlalte așezări preistorice sau chiar de locul lor exact La Roch Priol, cartier nordestic al orașului Quiberon, a existat un dolmen ruinat, cercetat in 1892 de De Lagrange care a găsit untopo-raș mic de jadeită, o lamă frumoasă de silex și câtevă fragmente de vase '), primul având un fac-simil la muzeul din Vannes La Mane-Beg-er-Aud aparținând de St Pierre Quiberon, se află un lumulus, de care însuș Le Rouzic pomenește în broșura sa citindu-1 ca exemplu și care se mai poate vedea în stare degradată De formă ovală, lung de 51 metri, larg de 26 și înalt de 5,40 m„ fu cercetat încă din 1868 și 1869 prin săpăturile Iui Coilet și ale Societății polymathice Nu sa găsit nici o cameră, ci numai o serie de obiecte în pături succesive de pământ, pietre și vase, care au permis mai târziu unora să apropie acest tumulus cu sepultura scandinavă în formă de barcă din sec X, descoperită în 1906 în insula de Groix* 3) Obiectele sunt; un cui de fier oxidat, bucăți de scânduri de ștejar, bucăți de vas din argila roșă de argilă brună ornamentată, ca și alte hârburi simple și bucăți de fier oxidat O regiune bogata în cisturi fu chiar în marginea Quiberonului și nu departe la Beg-er-Vil, până unde se întind nouile așezări ale plajei; altul la Beg-er-Noz în regiunea St Pierre O grupă de mai multe sepulturi în formă de cufărașe (stone-cist), altele construite din pietre simple, a fost cercetată în 1865 și 1868 de societatea polymatică Destul de numeroase și de forme variate au fost atribuite la epoci deosebite; cistul dela Beg-er-Noz a fost atribuit vrâstei bronzului, pe când cel dela Beg-er-Vil unei faze mai înaintate a bronzului- după forma ceramicei4 *) Nu știu pe ce motive Le Rouzic le fixează pe amândouă în categoria cufărașelor cu 4 lespezi fără zidărie și mai ales atribuindu-le epocei La Тёпе II anii 100 până la 250 a Hr din vrâsta fierului6) Pentru primii cercetători convingerea se bază pe descoperirea în cistul dela Beg-er-Noz a unui vas în formă de trunchiu de con cap la cap cu torți simulate, foarte caracteristice epocii ') „Bullet de la Soc Polym " 1892 p 19 ’) Op cit, pag 28 3) «Bullet * 1868, p 172 și 1869, p 112 *) Idem, 1868, p 9 °) Op cit, p 44 in tabloul clasificării cronologice a mon megalitice bronzului și la Beg-er-Vil a unei cupe cu o serie de piciorușe ca vasele mamelonate dela finele neoliticului') Cufarașul dela Beg-er-Noz, cercetat de Clos-madeuc în 1886'-) a dat următoarele obiecte, aflate azi la Vannes- vasul cu 3 torți simulate amintit, așchii de silex, fragmente de olărie, mai multe oase omenești — craniul la muzeul antropologic din Paris — și schelet în poziție culcat pe partea stângă și încovoiat; cufărașul eră acoperit cu un mic tumulus, el aveă dimensiunile de 1,12 m lungime 0,40 m lărgime și 0,52 înălțime La Beg-er-Vil, cercetat de Clos-madeuc în 1888, s’au găsit în mai multe rânduri următoarele obiecte, tot la Vannes: fragmente de craniu omenesc, diverse oase omenești, o bucată de cristal de quarț și un hârb de oală apoi partea superioară a unui mare vas de argilă brună fără gura răsfrântă cu diametru de 0,215 m , vas de pământ gri cu ușoare restrângeri la gura în diametru de 0,195, alte vase de aceeaș formă de argilă roșie, mai multe fragmente de vase din pământ gri cu cordoane dealungul gurii sau din argilă grosieră, o sfra china de argilă roșie în diametru de 0,300 m„ alta mai mică cu piciorușe și două urechiuși cilindrice, o cupă de argilă roșie cu toartă, un capac de vas de aceeaș argilă cu manșon cilindric și două pietre de granit cioplit de forme trapezoidale, din care una lungă de 0,350 și largă de 0,290 dă impresia reproducerii grosolane a unui cap de bovidee cu coarnele născânde, iar cealaltă desenează vag partea superioară a unei siluete omenești In vitrina primului grup din muzeul dela Vannes se mai află și planul în relief al mormintelor dela Quiberon Încă din 1885, degajându-se pe proprietatea Lallemand dela estul orașului Quiberon câtevă mici cufărașe de piatră, s’au descoperit in pământul și nisipul ce le înconjură mai multe vase de argilă, din care unele păstrând încă torțile, de formă biconică și cu gura resfrântă înafară Un ultim cist de amintitje cel descoperit în insula Thinic dela începutul Coastei Sauvage, dela care se păstrează un craniu la muzeul din Vannes Ca să încheiem completarea tabloului ce ne-am propus, câtevă însemnări despre așezările ce le presupunem uneori de aspectul unui sat și despre care nu avem nici o pomenire pe harta lui Le Rouzic Cele mai multe se afla 9 „Bullet 1886, p 3 Citat de L Marsilie „Catalogue” p 93 ’i De Closmadeuc „Decouverte de sept toinbeaux en pierre â Quiberon”, ,Mem Soc ро1ут “ 1888, p 9 www dacoromanica ro 28 ARTA ȘI ARHEOLOGIA în partea de sud a peninsulei; la nord doar la Mane Beg, unde terenul săpat de abatele Collet în 1869 a dat la iveală urme de vatră și rămășiți de bucătărie ) La muzeul din Vannes se păstrează de aici: o lamă de fier oxidat, un fragment de rondel de argilă arsă, bucăți de olărie de argilă brună, bucăți de vas din aceiaș argilă, altele din argilă galbenă sau neagră, dăruite de descoperitor* 2) Pe coastă în dreptul satului Kervihan, semi-talusul dela Corcolle fu săpat de aceiaș abate în 1868, descoperind mai multe pietre așezate vertical și următoarele obiecte: vârf de săgeată cu pedoncul și aripioare de silex, înalt de 0,03 m ; alte două vârfuri de săgeată, din care unul sfărâmat; un pendeloc plat de diorit lung de 0 093 așchii de silex; fragment de vas, împodobit cu linii orizontale neregulate; marginea unui vas împodobit cu trei adâncituri verticale La intrarea orașului Quiberon, cu ocazia construire! fortului dela St Julien în 1886, lucrătorii găsiră doua frumoase inele-discuri de nefrită, duse apoi la muzeul dela St -Germain-en-Laye, unde se află și azi3), unul din ele e reprodus de Dechelette) La muzeul din Vannes se mai află două mulaje de inele-discuri, probabil după exemplarele de mai sus, deși sunt arătate în serpentină6) In colțul sudvestic al peninsulei două localități apropiate au dat mai multe obiecte; fără menționarea precisă a împrejurărilor, unde s’au găsit, se trimit muzeului din Vannes de către abatele Lavenot, în urma săpăturilor din 1872 la Beg-ei -Lann următoarele obiecte: un disc de granit șlefuit de 0,093 m lungime, un galeu de granit, un altul cu ,encoche“ la capete, o lamă de șist șlefuită, o bucată de silex, un molar de bovidee, o bucată de vas plombaginat din epoca La Тёпе, un fragment de vas de argilă neagră e) Nu departe a existat un atelier neolitic la Beg-er-Goannelec, unde s’au găsit ocru roș și galben, fier oligist sau hematită7), materii colorante ce serveau la riturile funerare In afara acestor stațiuni, sate, ateliere sau simple așezări, se mai găsesc semnalate câteva obiecte, fără arătarea precisă a locului unde s’au găsit, provenind sigur din aceeaș regiune 0 „Bullet “ 1871, p 5 2) „Bullet “ 1868, p 174 ) Sal Reinach «Catalogue іііизігё du mussee des aniiq nationales", 11, Paris 1921, p 34 4) Op cit , p 521 °) L Marsilie, op cit, p 43 °) L Marsilie, op cit , p 30 ) F Gaillard „L’atelier de silex tailles et de pierre polie du rocher de Beg-er-Goan“, în „H P “ 1906 p 289 La muzeul din Vannes în vitrina U din secția neolitică se afla un percutor sferic, cu mențiunea Quiberon, donat de Drouart; în vitrina D se află un mic vârf de piatră' dreptunghiulara și mai multe hârburi, cu mențiunea St Pierre-Quiberon, donate de abatele Lavenot *)• Deche-lette amintește de câteva „șlefuitoare**, găsite la Quiberon, ceeace dovedește vecinătatea imediată a atelierelor sau stațiunilor neolitice 2) * * ¥ Din toate monumentele menționate mai sus în număr de aproape 30 numai 4 se mai află astăzi in picioare, ca mărturii a bogăției monumentelor megalitice, pe care neglijența unora și reavoința altora le-au distrus, deposedând regiunea de valori preistorice până mai deunăzi existente Vrem să înțelegem ca numai aceste 4 megalite prezintă încă un interes deosebit; ele singure sunt însemnate și pe harta monumentelor megalitice ale Morbihanului, redactata pentru guidul consacrat Bretagniei de librăria Hachette în 1924 și revizuit în 1929 In capătul sudestic al peninsulei se afla menhirul dela Conguel (fig 2), format dintr’un masiv înalt de 5-20 m , fiind considerat ca unul din cele mai importante din Morbihan, iar în regiune imediat după Men-er-Groach dela Loc-mariaquer, împreună alte 2 — 3 Are un diametru în lățime de aproape 2 m , la partea superioară prezintă un fel de vârf, specific mai tuturor menhirelor De formă mai puțin regulată e menhirul dela Mane-Meur, la vestul Quibe-ronului (fig 3), puțin mai scurt ca anteriorul, dar cu diametrul bazei mai mare; prezintă pe ambele fețe escavațiuni de felurite forme și mărimi, ce par naturale La picioarele lui- abatele Collet, făcând săpături în 1869, a descoperit fragmentele unui vas mare de pământ ars și un grăunte de aceeaș argilă cu diametrul de 0,045 m 3) Intre satul mare Saint Pierre Quiberon și coastă se întinde pe o arie largă Aliniamentele Morii, după moara la răsăritul căreia se află (fig 4) Orientate spre N V , merg spre mare (fig 5), la malul căreia se mai văd câteva pietre, unele probabil în curtea unei vile vecine; sunt tăiate la capătul estic de șoseaua tăiată dea-lungul malului mării In total sunt 24 menhire, orânduite pe 6 șiruri inegale ca număr; dacă le socotim dela est spre vest rândul 1 e format din 2 menhire, al doilea din 4 al treilea și al patrulea din câte 7, al cincilea din 3 și 1) L Marsilie, op cit pp 62 și 29 2) Op cit , p 525 8) L Marsilie, op cit , p 28 www dacorcmanica rc ARTA'Șl ARHEOLOGIA 29 ultimul cu o singura piatră Pe figura penultimă (4) se văd numai o parte din șirurile 3—6 Menhirele 1 și 2 din primul rând și ultimul sunt înafară ariei actuale, ceeace presupune lipsa unora din serie Șirul cel mai complet pare fi al treilea, căruia îi lipsesc poate două menhire, după al 3 lea și al 6-lea — dacă numărăm din direcția orientării ; de-asemeni și la șirul al patrulea lipsesc două pietre probabil Ia capătul spre mare și între a doua și a treia, așă că să fi avut cam 10 pietre peste tot Cum în genere sunt așezate în ordine și de lungime aproape egală, presupunem că din ultimul rând n’a mai rămas decât o piatră în picioare, în fața, căreia spre vest trebuie să mai fi fost încă două, considerând înălțimea ei mijlocie Deasemeni lipsesc restul pietrelor dela a 4-a și până la ultima din șirul 5, din șirul 2 n’au mai rămas decât patru pietre dela est, lipsind două mici înaintea celei din urmă și patru mai mari la șirul spre vest In • fine, din primul șir n’au mai rămas decât două pietre, precedentele celor două capete Ținând socoteală de aceste calcule, trebuie să presupunem, că numărul total al menhi-relor era mai mare, probabil aproape îndoit ca cel de azi Că unele pietre au fost luate dela locul lor se vede și după existența uneia, culcată în fața aliniamentului spre vest Ia vreo 10 metri, de formă foarte regulata și care trebuie să fi făcut parte dintr’un șir, are cam 1 20 m înălțime (Se observă și la fig 4 în fund spre mijloc) Bucăți mici de pietre, Fig 4 —Vedere dela S E spre N V a Aliniamentelor Morii dela Saint Pierre Quiberon Vue du S E vers NO des alignements de S Pierre Quiberon Fțg 3 —Menhirul dela Mane-Meur provenind dela menhirele dispărute, se mai văd și azi în aliniament sau în imediată apropiere, vor fi fost folosite de oameni după căderea lor la pământ Cel mai înalt menhir e primul dela șirul 5, pe care locuitorii l-au și numit „le Geant“ (Uriașul), după obiceiul general răspândit în Bretagne (fig 6) Înalt de 3,25 rn Jat de 1,40 m la mijloc, are o formă curioasă, care în parte îi îndreptățește numele Cel mai masiv e menhirul prim clin rândul al 3-lea — la figura 5 cel din față la stânga — înalt de 2,20 m și lat de 2 m , cu o grosime mijlocie de 0,60 m , deci ca o piatră plată cu capătul de sus puțin ascuțit Cel mai mic e menhirul ultim din șirul 4, ca și tovarășul lui din șirul anterior, cam 1 m pe 1 m dimensiuni și 0,20 0,25 m grosime Afară de 7-8 bucăți, toate sunt țuguiate Ia partea su- penoară sau cel puțin cu un ascuțiș la unul din capetele superioare — iarăș o regulă obișnuită menhirelor datorita vreunei credinți a omului preistoric www dacoromanica ro 30 ARTA ȘI ARHEOLOGIA Materialul e acelaș, piatră de gresie cu infiltrații cvarțoase; acoperită cu mușchi uneori Ploaia — probabil și alți agenți atmosferici — a săpat șanțuri ca rigole; unele au cuvete de forme Fig 5 Vedere dela N V spre S E a Aliniamentelor dela Saint Pierre Quiberon Vue de NO vers SE des alignements de S Pierre Quiberon regulate, ce amintesc de cultul druizilor -noi le credem aici naturale Dealtfel „uriașul" e așa de crăpăt azi, că se pot desface bucăți la o lovitură mai puternică; partea de jose ruptă și lipsește Rigole și cuvete au mai ales men hirii al doilea din șirul 3 și al doilea din șirul 4 ambele foarte masive; una din cuvete are cam 0,30 m diametru Ca o ultimă remarcă, suntem nevoiți să constatăm că atât Le Rouzic'), cât și Dechelette2) — ultimul după cel dintâi luându-se— fac mica e-roare de-a arătă că cele 24-pietre sunt așezate pe cinci linii, ceeace, cum am văzut, nu corespunde situației de fapt; dacă socot ultima piatră ca izolată rămân numai 23 menhire /Ambii le considera printre cele mai importante aliniamente ale Morbihan-ului — după Carnac de enorme dimensiuni, Erdeven și Plouharnel — și chiar din toate cele 45 aliniamente cunoscute în Franța La o mică depărtare — circa 100 metri — spre sud vest (și nu sud est, cum din greșală scrie Le Rouzic ) de capătul aliniamentelor se întinde Cromlechul Morii (fig 7), care făcea parte din acelaș monument megalitic, după afirmația lui Le Rouzic și presupunerile numai ale altor ar- ') Le Rouz ic, op cit , p 25 și Dechelette, op cit , p 443 i Dechelette, op cit p 444 :l) Op cit , p 25 heologi') Pe o intindere de jumătate de cerc, cu diametru de aproape 70 metri, se întinde crom-lechul orientat spre est considerând după locul unde se află spațiul liber spre interior—, format din 40 pietre, unele foarte a-propiate între, ele c’au dat probabil impresia că sunt o singură bucată De aici se vede o altă eroare a lui Le Rouzic, care numără numai 25 pietre ) poate dintr’o sumară cercetare Noi credem c’au fost încă și mai multe menhire, căci sunt câtevă intervale ce trebuie să fi cuprins 3-4 fiecare; peste tot vor fi existat vreo 60 menhire, adăugând și cele dela capătul sud-vestic, unde se mai văd urme de pietre îngropate în hatul arat azi, ceeace face să se îngusteze cercul (fig 8) Menhirii sunt de două forme, dreptunghiulare și patrate, mai totdeauna cu câte un vârf țuguiat sau cel puțin cu marginea superioară aplecata; altele au partea superioară cu două muchi prin-tr'o scobitură la mijloc, ca și unele menhire ale aliniamentului Sunt de mărime mijlocie sau mică, cele mai mari spre nord est, unde una are circa 2 m înălțime și lățime; cea mai mică, ca o muche ascuțită, abiă ajungând la 0,50 m înălțime Materialul e acelaș ca și la aliniament și in aceeaș stare- Nu se vede în mijloc nici o urma de construcții sau pietre, moara se găsește la marginea ') Dechelette, op cit , p 444 ’) Op cit , idem Fig 6 Uriașul Aliniamentelor Morii de la Saint Pierre Quiberon Le Geant des alignements du Moulin de S Pierre Quiberon www dacoroir anica rc ARTA ȘI ARHEOLOGIA estică a cromlechuiui Pământul e înălțat dea-lungul lui, pietrele sunt înfundate de circa 0,30 m ; numai la est s’a săpat puțin pentru a se fixa inscripția Comis Mon istorice Astăzi tot locul împrejmuitor e înpărțit în parcele; ar trebui o îngrădire, cași la aliniament, deși nici acolo nu-i completă Nu știu dacă s’au făcut săpături; poate de aici provin unele obiecte dela Vannes cu menționarea vagă Saint-Pierre-Qui-beron A' * Ca încheiere micului studiu, cu intenții mai mult de rectificare științifică, ar urmă sa spunem câtevă cuvinte asupra vârstei și rostului acestor monumente Chestiunea intră în cuprinsul marii probleme arheologice pentru întreaga categorie de monumente megalitice care, cel puțin pentru unele din ele n’a fost încă definitiv rezolvată de știința preistoriei Destinația tumulii sului este mai precizată; ca și cistul servea de mormânt dovadă prezența oaselor și scheletelor omenești colectiv sau individual Dintre o-biecfele găsite la cis-turi și tumuli cele mai multe sunt obiecte votive, cu destinația de-a fi puse alături de mort pentru trebuințele în viața viitoare; așă unele pietre triunghiulare sau vasele, care n’au nici o urmă de întrebuințare Dolmenul pare să fi avut aceiaș rost, deși un cuvânt definitiv nu se poate spune Unii arheologi cred că construcția dol-menică ar fi reproducerea colibei popoarelor primitive, din Orient sau de origină locală ') Pentru menhiri problema e și mai încurcată Dacă luăm numai cazurile celor dela Quiberon, atât săpăturile celor amintiți anterior, cât și acele efectuate de Miln, Closmadeuc și Le Rouzic au dat rezultate diferite La picioarele unor menhire izolate abia s’au găsit câtevă vase sfărâmate sau galeuri și cărbune, indicând c’ar fi niște pietre funerare; dar cazurile sunt rare și materialul găsit sărac pentru a trage o con Fig 7 —Cromlechul Morii dela Saint Pierre Quiberon Le cromlech du Moulin de S Pierre Quiberon *) Discuțiile la Dechelette, op cit , pp 423—429 cluzie generală La aliniamente sărăcia depozitelor e și mai mare; din toate monumentele aflate în regiunea studiata de Le Rouzic, abiă la picioarele unui menhir din aliniamentele dela Kermario a găsit un vas cu cenușă și fibule de bronz, ce par însă din epoca galo-romană, deci posterioare megalitelor1) Cromle-churile, așezate de obiceiu în apropierea aliniamentelor, par să formeze un singur monument; săpăturile n’au dat nici un rezultat, în întreaga regiune a Morbihanului S’a aruncat ipoteza c ar fi monumente triumfale sau comemorative unor evenimente importante, de unde și câtevă însemnări pe unele din ele; c’ar însemnă locurile de judecată sau ale adunărilor politice; c’ar fi semne de gră-nițuire, ca pietrele „Hermes“ dela Greci sau Romani, așă cum se mai practică până azi într o anumită măsură Toate aceste păreri sunt mai slab susținute și se bazează numai pe presupuneri, fără material documentar In sfârșit, o alta teorie, care a fost susținută de foști ofițeri de marină, arheologi amatori și s’a bucurat de oarecare trecere, atribue menhirelor un rost în legătură cu cultul soarelui, servind în aceiaș timp de Îndreptare astronomice A Devoir, fost căpitan de fregată, susține anume că „Aliniamentele dela Sainte-„Barbe și Saint Pierre Quiberon corespund răsăritului soarelui, la egala distanță de echinox „și de solstițiul de iarnă sau de apusul simetric / ) Combinându-le cu celelalte monumente, ') Le Rouzic, op cit, pp 34-35 2) Citat de Le Rouzic, op cit, p 37 www dacoromanica ro 32 ARTA Ș! ARHEOLOGIA ajunge la stabilirea unui calendar neolitic, care regula muncile câmpului După orientările dale de Henri de Cleuziou și E Gaillard, dacă cineva se așează într’un anumit punct al cromlechului, se vede soarele răsărind deasupra menhirelor așezați deacurme-zișul în aleele aliniamentelor Deci ele serveau cultului soarelui, sunt monumente religioase, unde se adună mulțimea pentru celebrarea ceremoniilor Aliniamentele erau aleele sacre unde se plimbau credincioșii, cromlechurile erau sanctuarele unde oficiau preoții Dupâ acelaș autor'), la Menec și la Saint-Pierre-Quiberon — cum susjine Le Rouzic 1 —, regiunea această de străvechi cult se bucura astăzi de-o nouă atenție mondială, datorită minunatelor sale plaje, care atrag vizitatori din toate colțurile lumii și în acelaș timp admiratori ai megaiitelor, de care ne am ocupat P Constantinescu-Iași R6sume: Les monuments tnegali-thiques de Quiberon Dans la presqu’île de Quiberon, qui prolonge vers le Sud le Morbihan, une des provinces Fig 8 Planul cromlechului dela Saint Pierre Quiberon Plan du cromlech de S Pierre Quiberon se celebrau sărbătorile solstițiului de vară întreaga regiune era centrul unei țări foarte credincioase, unde se veniâ de departe în pelerinaj sau pentru a aduce rămășițele șefilor militari sau religioși, în acelaș timp centru de negoț între popoarele din Nordul și Sudul Europei- După scurgere de atâta vreme, fie că monumentele sunt așezate la finele neoliticului—G de Mortillet le fixă in epoca Robenhausiană ■ fie în epoca bronzului și până în timpul Galilor les plus importantes au point de vue prehisto-rique, on trouve encore plusieurs monuments megalithiques- dont M Zacharie le Rouzic, con-servateur au musee de Carnac- a redige une carte, il у a quelques annees Etudiant sur place ces monuments en 1929, Ms Constanti-nescu lași a controle la carte de Ms Rouzic et a trouve quelques lacunes et omissions Pour la completei- il a redige une autre, en у ajou-tant les monuments non signales, maisconnus d’apres les debris qui se trouvent au musee de b Idem, p 36 >) Idem, pp 43-44 www dacorome ' ica rc ARTA ȘI ARHEOLOGIA 33 Vannes ou d’apres la litterature; il a indique la vraie situation des monuments dans leur actuel etat et il a decrit les plus importants Parmis les menhirs — Le Rouzic en compte neuf — deux seulement sont encore debout, celui de Mane Meur, tout preș de la viile de Quiberon et de Conguel, situe ă la pointe extreme de la presqu’île On connaît seulement les alignements de St Pierre-Quiberon et le cromlech qui les avoisine, preș d’un moulin, qui donne parfois ie nom des monuments Aux neufs doimens de la carte de Rouzic, on ajoute encore celui de Roch Priol et on etablit leur mavais etat On remarque le tumulus de Mane-Beg-er-Aud et les trois cistes de Quiberon Beg-er-Noz et l’île de Thinic, outre ceux mentionnes par Le Rouzic; aussi les sites neo lithiques de Mane Beleg, St Jullien, Crocolle, Beg-er-Lan et Beg-er-Goalennec, dont il faut parler pour leur relations avec les rnegalithes A la fin on expose une description detaillee des quatres monuments en bon etat: les menhirs de Mane Meur et de Conguel — un des plus hauts et surtout les alignements et le cromlech de St Pierre-Quiberon, ce dernier inexactement decrit par Le Rouzic et restaure dans le croquis ci-joint 16490 - 3 www dacoromanica ro PEISAGIUL IN ARTA HELLENISTICĂ ȘI ROMANA In istoria artei grecești se pot distinge două momente principale, spune Lelronne ') : întâiul dominat de spiritul religios și patriotic, așă că fiecare operă își avea locul ei hotărît dinainte și al doilea moment când arta se comercializă, ca și producțiile industriale și locul ei fu în casele bogaților Dacă în primul moment artistul își punea tot sufletul în opera sa (figură de zeu pentru templu, basorelief istoric), din al doilea moment artistul lucră fără foc sacru, căci nu-i mai păsă ce va ajunge producția sa Astfel în locul marelor fresce lucrate pentru monumentele publice, începu să se picteze ceeace Helbig numește cu dreptate tablouri de cabinet Ele trebuiau să împodobească zidurile caselor particulare Acest al doilea moment corespunde artei hellenistice-romane, ce cuprinde spațiul de timp dela 323 a Ch până la 500 p Ch Arta hellenistică având sediul în Asia-Mică, desvoltându-se mai ales în Pergam Rodos și Trales și în Alexandria se inspiră din arta greaca clasică mai ales din arta lui Lisip „Alexandria eră orașul veseliei, al plăcerilor și al dragostei; ea Irebuiă să găsească în artă motivele elegante și prețioase care reflectau gusturile sale“* 2) Aria romană, ce se desvoltă în întreg imperiul roman, nu este decât o continuare, o evoluție a artei grecești, putem spune chiar o decadență a ei In acest mediu greco-roman, se naște o arta cu forme nouă și specifice: e arta creștină, care a suferit influențe hellenistice și romane" 3) Tablourile de peisagiu nu sunt rare în aria epocei pe care o studiem Anticii nu erau nesimțitori, cum se crede deseori, în fața farmecului naturii Ei nu iubeau însă natura ca noi; noi aceștia, ’) Gaston Doissier, Promenades archeologiques Paris 1904, pag 357 și urm 2) Ch DiehJ, Iftanuel d'art bysantin Paris 1910, pag 61 ) O Tafrali, Istoria Artelor voi 1, Ed II Buc 1925, pag 194 și urm modernii, căutăm în natură ecoul propriilor noastre sentimente, al tristeții și al bucuriei noastre Noi cerem pictorilor ca ei să ne lase pe noi să întrevedem sufletul câmpurilor, a râurilor, a pădurilor Cei antici se mulțumeau să considere natura ca un simplu decor frumos pe care ei să-și odihnească ochii Deasemenea tablourile lor de peisagii nu suni nimic altceva, decât vederi plăcute, dar nesemnificative: câmpuri, livezi, turme de animale, un altar înconjurat de copaci, un sat, o vilă pe malul mării, un colț de grădină; câteodată un peisagiu străin, imitat după picturile egiptene, o vedere de pe Nil, o mlaștină populată de crocodili și hipopotami și o întreagă vegetație de lotus și palmieri; naturi moarte ca: vânat, pește, fructe, flori Acestea sunt subiectele peisagelor Astfel avem subt ochi toate genurile, dela cele mai nobile până la cele mai populare Ce bogăție de imaginație dacă acestea ar fi originale; e sigur însă că cea mai mare parte din tablourile hellenistice-romane sunt copii Singurele picturi martore a unei oarecari libertăți de invențiune sunt scenele de peisagiu propriu zis In această artă se întâlnește gustul grec-hellenistic și cel latin ') Chapot crede că peisagiul își are origina în Siria și Asia-Mică Comparând peisagiul din sculptura hellenistică -romană cu cel din pictură, găsim că pictura e mult mai bogată în astfel de opere In sculptură basorelieful pitoresc hellenistic se deosebește de cel clasic prin aceia că figura omenească nu predomină, ci numai apare într’un decor împrumutat din natură Fondul e plin de copaci, de stânci, câteodată de construcții rustice In multe basoreliefuri ni se reprezintă subiecte mitologice, altele au diferite subiecte și toate împodobesc locuințele particulare2) ') jules Martha, Manmiel d’archeologie etrusque et romaine, Paris, pag 257 și urm 2) M CoWqnon, L’archeologie grecque Ed II, Paris 1907, pag 229 www dacoromanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 35 Un exemplu din acest gen de basorelief de cabinet, demn de atenție, e cel păstrat în Miin-chen Ni se arată un țăran mânând înaintea sa o vacă care are pe spatele ei două oi legate de picioare Fondul e ocupat de un decor rustic ’), „Arta alexandrină inaugurează astfel un stil pictura] care va inspiră basorelieful istoric roman, ca cel al columnei lui Traian “* 2) Alte opere însemnate de sculptură sau pictură cu peisagii, din Orient, nu ni s’au păstrat, căci în sec 1 a Ch se produce un fel de renaștere în sânul școlii atice Mai ales în Italia, la Roma, Pompei și Her-culanum trebuie să urmărim pe acești artiști ai școalei neo-atice, cărora le datorim un mare număr de tablouri, ce împodobesc muzeele europene Când Romanii și-au întins cuceririle, școalele artistice erau încă numeroase și vestite Roma se îmbogăți atunci cu capod’opere din orașele grecești și dintre artiști, mulfi luară drumul Italiei In acest timp al republicii, la Roma, operele sculpturale și picturale, originale romane, nu sunt așa de însemnate nici din punct de vedere istoric, nici artistic Cu totul altfel e în epoca imperială, când mândria națională îi îndemnă pe Romani să glorifice faptele mari istorice Monumentele sculpturale cu basoreliefurile istorice mai ales, ne vorbesc de luptele Romanilor cu Dacii, în columna lui Traian dela Roma și de luptele cu barbarii dela Dunăre, în monumentul dela Adam Clissi, în Dobrogea Pe columna lui Traian dela Roma, care e mai reușită, artistul ține seama de natura localităților prin care au trecut armatele, până în Dacia Astfel elementele pitorescului nu lipsesc: „munții sunt redați cu mult simț realist; ei sunt înfățișați cu forma lor caracteristică, adică așa cum se proectează ei pe zare“3) Observăm că figura omenească e în proporție cu mult mai mare decât munții și codri Aceasta se explică prin sistemul de convențiuni între buințat de artist, ca să arate că rolul omului e în primul plan, pe când peisagele vin în al doilea rând Dintre basoreliefurile funerare se află la Ra-vena un grup de sarcofagii, datând din sec V și care trădează tradiția hellenistică Ca motive de peisagiu se întâlnesc sculptați mai ales miei, cerbi, păuni, porumbei în jurul vaselor din care răsar ramuri de viță de vie Această de ’) O Tafrali, op cit , pag 208, fig 252 2) M Collignon, op cit , pag 230 3) Teohari Antonescu, Columna Traiană Iași 1910, pag 17 corație de o bogăție puțin greoaie, este ceva cu totul oriental Pe la sfârșitul sec V această artă decorativă predomină și tot lucrul vegetației și al animalelor este sprijinit pe observația atentă a naturii Se ajunge Ia un stil plin de reminiscențe orientale, mereu inspirat de modele persane și siriene Astfel reprezentarea figurii omenești este din ce în ce mai neglijată, sau când se încearcă, e din ce în ce mai slabă1) Observând decorația unei balustrade a Sf Apoliniu, la care se vede o bogăție de animale ascunse printre crengi, constatăm cât de mult a decăzut marea sculptură, cât de numărate sunt zilele ei Sculptura hellenistică-romană din sec al IV și V, în evoluția ei subt influența artei persane venită prin Siria și a artei copte din Egipt, ajunge la diformarea tradițiilor antice-clasice Și schimbările ce Ie încearcă această arta în sec V constitue baza artei bizantine2) Sarcofagiu din Ravena (ch Dielil) Sarcophage de Ravenne Trecând la pictura epocei ce o studiem, observăm că ea e desvolfată în ramurile ei: frescele și mozaicurile Spre sfârșitul republicii romane, mai ales gustul înclină spre peisagiu și scene mitologice Generalii cu ocazia răsboaielor din Răsărit aduc tablouri și-și atrag artiști E cunoscut Serapion care picta peisagii In epoca lui Cesar, pictura alexandrină domnește cu desăvârșire Pictura adevărată în timpul imperiului este în decadență Totuși se citează nume de pictori ca Ludius, contimporan cu August Decadența picturii este atribuită unei noui tehnici, frescei, inventate în Alexandria în sec I a Ch Ea se generalizează și este întrebuințată deatunci, atât în arta bizantină, cât și în timpurile noastre Fresca, pentru care nu e nevoie de multă inspirație, de mult talent, ucide pictura îngrijită Se creează o pictură decorativă pentru care se cere multă ') Ch Diehl, op cit, pag 267 fig 136 2) idem, pag 269, fig 138 www dacoromanica ro 36 ARTA ȘI ARHEOLOGIA îndemânare, o execuție rapidă și o tehnică adesea sumară*1) Avantajul mare al frescei este că ea e indestructibilă Pereții unui mare număr de clădiri publice și private din Roma sunt acoperiți cu fresce; cele mai însemnate, caracteristice artei hellenistice romane sunt cele dela Pompei și Herculanum Cea mai însemnată chestiune insă ce se pune atunci când e vorba de picturile din Pompei și Herculanum e acea a originei lor De unde veneau artiștii cari le-au lucrat? Erau artiști originali cari inventau lucrările lor? Și dacă nu sunt decât imitatori, cărei școale aparțineau modelele lor și în ce secol au trăit? Pentru tablourile de cabinet, problema erezolvită Ei reprezentau scene locale; ele au fost deci lucrate în Pompei și pentru Pompei Toate picturile se asemănau mult între ele, subiectele erau concepute și executate în acelaș fel, parcă ele aparțineau aceleași școli Această școală, spune Helbig, este ceahellenistică Acest savant crede că în epoca mare a artei artiștii nu lucrau pentru particulari deloc Deobiceiu aceștia păstrau tabloul lor pentru public Ei acopereau zidurile întinse ale templelor; poate li se părea că e umilitor să se facă artă pentru plăcerea unui singur om Pliniu spune că tablourile artiștilor în loc de a fi închise într’o casă, în care să poată pătrunde numai câțiva privilegiați, ele aveau orașul întreg ca locuință unde toată lumea putea să le contemple și atunci un pictor aparținea întregului univers Se pare însă că atunci când cetățile grecești și-au pierdut libertatea lor, subt Alexandru cel Mare, cetățenii s’au mai depărtat puțin de republică, se simțiră mai puțin obligați, erau mai puțin mândri, nu se gândeau să o mai înfrumusețeze, se gândeau mai puțin la ea, mai mult la ei Banul, care nu mai era destinat monumentelor publice, îl păstrau pentru împodobirea caselor lor Pictorii, natural, încurajară acest gen nou de care trebuiau să profite Operele devin o nevoie, un lux pentru acei ce se numeau fericiți)' lumii Fresca e un mijloc economic, în folosul oamenilor săraci, pentru a imită exemplul celor bogați; aria devine o industrie Aceasta este origina frescelor din Pompei și Herculanum * 2) Printre ele avem așa numitele: yzrzdarza, niște picturi ce reprezintă grădini mici In timpul lui August, piciorul Tadius inventă un fel de pictură: fiindcă în grădinile mici din orașe, acolo unde locul eră mic, privirea se găsiă ') O Tafrali, op cit , pag 256 2) G Boissier, op cit , pag 548 și urm oprită brusc pe un perete înalt, el pictă pe suprafața peretelui un peisagiu: flori, copaci, prelungind astfel perspectiva Se văd chiar în casele mai modeste, care n’aveau grădini, asemenea fresce, ca să le dea iluzia Ni sau păstrat câteva picturi din Herculanum și Pompei, în care se pot vedea adunate tot felul de motive decorative ’) In fig 3900 vedem gustul Romanilor de a avea parcuri spațioase, aproape de vilele lor Ei a-trăgeau aici tot felul de păsări cântătoare, îm-mulțiau fântânile, sau chiar închideau păsări în colivii, în mijlocul verdeții In basinuri înnotau pești, obișnuiți să vie când îi strigau să ia pâinea care li se întindea-Câteodată li se puneau în urechi cercei prețioși Pe fig 3900 se vede la mijloc un stejar, la dreapta copacul ce produce rodia, Ia stânga un gutui Chiparoși și lauri întregesc peisagiul Tot pe această vilă — ad Galinas — 3900, vedem dincolo de balustradă, urmărind din partea stângă, maci violeți, apoi flori roșii, care par să fie trandafiri, crizanteme albe și romanifă galbenă In fața balustradei o tufă de acant împodobește trunchiul copacului, ce se ridică în mijlocul peisa-giului De fiecare parte, stânjenei alternează cu limba cerbului și alte plante sălbatice (Tablourile acestea prezintă defecte de tehnică: observăm păsări care stau pe o frunză în vârful copacului, ceeace nu corespunde realității) Plantele preferate erau, mai întâiu platanul, apoi pinul, laurul, copacul lui Apolo, mirtul, copacul Venerei Trandafirul, crinul și violetele erau cele trei flori nobile ale antichității Trandafirul, probabil originar din Persia, a fost adus în Grecia înainte de Homer, sau puțin în urmă Crinul e consacrat Junonei, pentrucă el eră născut, se zice, din laptele acestei zeițe Violetele jucau un rol însemnat în cultul familiar al Romanilor Eră o zi din an, dies violae, când se aruncau violete pe morminte Romanii însă nu înțelegeau numai toporași subt numele de violete, ca noi azi; ci sub denumirea aceasta cuprindeau și mixandrele și gălbinelele și panselele Dintre picturile cu scene mitologice avem multe, în care peisagiul ocupă un loc însemnat Planșa l2) reprezintă: pedepsirea lui Eros Pe Eros îl vedem în picioare, cu mâna dusă la ochi ca să-și șteargă lacrimile E condus de un ) Daremberg et Saglio, Dictionnaire des antiquites gr et rom Hortus pag 284 i urm , fig 3900, 3904 și 3905 !) Hermann und Bruckmann, Denkmăler der Malerei des Altertums Album www dacoromanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 37 personagiu femenin spre mama sa, Afrodita, care îl primește binevoitor In spatele ei este un al doilea Eros, care întinde degetul ca și cum ar vrea să aprindă din nou mânia Afro-ditei Zeița ține pe brațe torba cu săgeți, luate ca pedeapsă, dela micul răsvrătit Fondul acestui tablou e un peisagiu Apar două stânci prăpăstioase, sălbatice, dispuse simetric în dreptul fiecărui grup; la mijloc, în aceiaș plan, un copac înfrunzit; în al doilea plan sunt alb copaci mai mici Armonia, liniile de perspectivă, felul cum cade lumina și umbra ne dovedesc talentul mare al unui artist instruit Natura parcă ia parte la supărarea Eresului; e liniștită Tonul întunecos o face mai tristă, e ceva calmant, odihnitor Planșa 2 ne arată pe Eros și Afrodita1)- E o scenă de dragoste La stânga e înge-nunchiata o fată lângă un foc; la dreapta fâlfâie un Eros, privind grupul și ținând în mâini un lanț pe care se învârtește un inel —Hermann și Bruckmann cred că recunosc aici jocul cu rotița dragostei, un oracol al dragostei, care a fost exercitat de multe ori de Eros — Helbig susține că ar fi aceiaș Eros din tabloul precedent; Eros care a părea înlănțuit, aici el ar fi liber și se joaca vesel cu lanțul Cadrul e format dintr’un peisagiu cam puțin clar; totuși se pot distinge doi copaci, parc’ar fi bătuți de vânt; cel din dreapta mai ales, e înclinat ca să vie în spatele Erosului Aici natura e mai veselă; prin poziția copacilor dă impresia de ceva sbuciumat Peisagiul din planșa 8* 2) are drept subiect mitologic pe Paris, fiul părăsit de Priam, care-și paște turma pe muntele Ida E așezat pe o stâncă, e îmbrăcat cu costum asiatic, cu bonetul frigian pe cap La dreapta se văd niște ruine care probabil îi servesc ca adăpost Un copac mare îi ține umbră In fața lui se vede un câine care-1 ajută, Pictura vilei ad gallinas (Daremberg et Saglio) Peinture de la villa ad gallinas urmărind turma ca să nu se despartă de păstor Impresia ce se degajă din acest peisagiu e aceea a pustietății, a izolării triste Planșa 69') ne reprezintă pe Pan și cu trei nimfe, care se găsesc într’o pădure de munte, făcând muzică împreună Pan svelt și nobil stă pe o piatră cubică, în mijlocul tabloului In mâna dreaptă, Pan ține sirinxul, instrument muzical inventat de dânsul, gata să-l ducă la gură El e atent, se uită la tovarășa din dreapta sa care ține în mâna lira La stânga sunt celelalte două nimfe Lângă Pan, la picioarele sale, stă un țap Fondul în spatele zeului alcătuește un piesagiu stâncos In spatele nimfelor, la stânga, e o clădire cu un rând de geamuri; la dreapta un zid cu o suprafață netedă, care face mai clară silueta figurii din față Copacii din stânca prăpăstioasă servesc să umple și să însufle țească partea de deasupra a tabloului și să țină unite grupurile de figuri Planșa 70 2) ne reprezintă pe Heraklesși Nes-sos In călătoria lor în Etolia, Herakles cu soția sa Dejanira au ajuns la malul fluviului Evenos, unde centaurul Nessos îndeplinește slujba de corăbier II vedem îngenunchiat, oferindu-se să treacă pe Dejanira dincolo de fluviu Hercule ascultă cu neîncredere, în timp ce Dejanira stând în picioare în car, ține pe copilul ei, Hilus Ceeace ne interesează însă pe noi mai ales, e peisagiul In spatele Dejanirei se ridică un copac mare, lângă o casă Fundul e ocupat de un *) Ibidem 2) Ibidem Ц Ibidem ’) Ibidem www dacoromanica ro 38 ARTA ȘI ARHEOLOGIA grup de stânci, la poalele cărora 1rec, colorând peisagiul, valurile albastre ale fluviului Alte fresce ne reprezintă turme păscând, câțiva câini alături, râuri, oameni cari merg unii pe jos, alții cu bărci- Intr’o frescă dela vila Albani, bărcile au înfățișarea că plutesc, se trece pe nesimțite dela cer la pământ și de pe pământ în apă; pământul e inundai, boii se scufundă până la jumătate; alții, în vârful unei punți, se opresc pentru a privi deasupra unui parapet Pe de altă parte niște păstori se apropie de un altar Pedepsirea lui Bros (Herrmann-Bruckmann) Le chatiment d’Eros subt un copac sfânt1)-Tot la Pompei avem reprezentat pe Orfeu, îmbrăcat cu o hlamidă ce coboară de pe umeri până mai jos de genunchi; el atinge cu o pană lira sa cu nouă coarde La picioarele sale, pictorul din Pompei a așezat animale foarte deosebite: un leu, o panteră, un tigru, un cerb, o căprioară; mai departe copaci și stânci atrași de farmecul vocei sale, și un râu ’) Cagnat et Chapot, Manuel d'archeologie romaine voi 11, Paris 1920, pag 145, fig 416 care-și întrerupe cursul său, ca să asculte mai mult timp ') O altă pictură dela Thina, de o compoziție cam copilărească, ni-1 arată pe Orfeu, așezai pe o stâncă la umbra unui copac și ținând chitara Animalele fascinate aleargă în dezordine spre el; maimuțele întrerup jocurile lor; un cal ne-chează și joacă alergând; struțul mirat rămâne cu ciocul deschis; păsările, fine cunoscătoare, se apropie de muzicant; iepurele ridică urechile și subt farmecul muzicii leii se Odihnesc alături de oi, care aromesc în liniște Vom vedea mai târziu cum artistul creștin a înlăturat toate aceste animale, înlocuindu-le cu mei* 2 „Arta din Pompei nu este pompeiană; nu există nici în sculptură, nici în pictură o artă pompeiană, ea e o artă greacă modificată de influențele Alexandriei; e o artă vioaie, ușoare, spirituală, nu însă o artă mare“ 3) Peisagiul îl găsim reprezentat și în mozaicuri Arta aceasta de a decora pereții sau pardoseala caselor cu mici pietricele sau smalțuri se da-torește Grecilor „Mozaicul găsit în Palestina reprezintă Nilul și valea sa Este figurat un peisagiu în care apar din loc în loc insule acoperite cu trestii, cu temple, cu case Soldați și vânători urmăresc tot felul de animale, lei, pantere Pe lângă aceasta mozaistul a figurat și ipopotami, cămile, șerpi, crocodili, broaște țestoase" 4) O altă operă e adevărat tablou geografic’• în fund, munții Etiopiei, în centru Teba și templul lui Amon Un alt mozaic tot de stil egiptean n’are atâta pretenție artistică N’are alt scop decât să distreze și reușește foarte bine Scena se petrece într’o mlaștină în care circulă chiar bărci cu pânze; movile de nisip, plante; indigenii vânează pasărea ibis, crocodili și ipopotami Nu se distinge nici apa, nici pământul, nici cerul; nici partea de sus a tabloului, nici cea de jos, nici mijlocul Spiritul comic caracterizează totul5) Peisagelor putem să le adăugăm vederile pustiurilor acoperite de roci, unde animale nevătămătoare sunt urmărite și înghițite de animale sălbatice Mozaicurilor trebuie să le adăugăm și pavajurile ce împodobesc bisericile cu motive deosebite ’) Perate, Archeologie chretienne Paris 1892, p 66, fig 35 2) Cagnat et Chapot, op cit , pag 73, fig 390 3) Thedenat, Pompei, Ed II, Paris 1910, pag 124 ‘) O Tafrali, op cit , pag 264 6) Cagnat et Chapot, op cit , fig 146 și urm , fig 417 și 418 www dacoromanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 39 Ele se deosebesc de mozaicurile de pe pereți prin material și alegerea subiectelor luate din scene pitorești, ca să nu se dea prilej să fie călcate în picioare figuri sfinte Astfel avem marele mozaic din Hahr Hiram, aproape de Tyr care datează dela sfârșitul sec IV In colțurile unei ghirlănzi sunt reprezentate scene de vânătoare și din viafa câmpenească; păstori cântând din fluier, busturi alegorice reprezentând lunile vânturile, anotimpurile, toate motive ale artei hellenistice ce trec și în aria creștină înainte de a trece la peisagiul artei creștine, să vedem pe acei ce-1 întâlnim în miniaturi, fildeșuri și țesături, opere tot profane Ilustrarea manuscriselor a fost una din artele favorite Egiptului faraonic Subiectele sunt cu totul hellenistice; scene rustice, alegorii Se disting 2 grupuri: manuscrise profane și religioase Un exemplu din 1 grup este calendarul din 354, executat la Roma, de un artist însă oriental, din timpul lui Constantin cel Mare Calendarul are multe miniaturi ce reprezintă compoziții pitorești cu caracter antic In acelaș grup de opere inspirate de tradiția pitorească alexandrină se poate adăuga o operă capitală, ce formează întrucâtva punctul de trecere dela miniaturile profane la cele religioase Există un manuscris: topografia creștină a lui Cosma Indicopleustis Autorul e un alexandrin; opera ne oferă informațiile cele mai prețioase pentru a aprecia gustul și tendințele artei acestui timp ') „Ni se reprezintă pământul sub forma unei insule dreptunghiulare înconjurată de Ocean și flancată de 4 vânturi care suflă în scoici, animale, plante, fructe Printre ele se amestecă personagii biblice ) Inspirația toată hellenistică întărește în acelaș timp gustul după pitoresc și realitate, ceeace găsim în plină desvoltare în arta bizantină din sec VI Tot din artele minore fac parte și filde-șurile; în această ramură însă pitorescul nu ține mult loc In ceeace privește țesăturile, ele ca și miniaturile constituie un însemnat document, atât istoric cât și artistic Pe mânecile hainelor, pe medalioanele încrustate în tunici, pe bluzele care împodobesc mantiile se regăsesc scene pastorale, scene de vânătoare, cântăreți din flaute, tot stilul care însufle țește arta hellenistică Altă dată găsim înscrise în medalioane animale; sunt motive de origină mesopotamiană; tot deaici așa de întrebuințat decorul cu palmele In țesături însă artistul încetează de a se mai inspiră din natură, direct; începe arta stilizării ce cere un întreg sistem de convențiuni nenaturale ’) Intrând în studiul artei peisagiului artei creștine, să discutăm origina acesteia „Creștinii la început au fost ostili artei pe care o socoteau drept o școală de idolatrie și de Ares și Afrodita (Herrmann-Bruckmann) Ares et Aphrodite imoralitate, drept un sprijin al păgânismului „Sentimentul acesta eră întărit și prin aceea că Vechiul Testament cinstit de creștinism, eră pro-tivnic chipurilor cioplite și zugrăvite „Cu toate acestea creștinismul pătrunzând în Occident a fost nevoit să-și făurească o arta proprie, neputând rezista simțului estetic înnăscut in om și care cată să fie satisfăcut „Mediul înconjurător, arta greco-romana a influențat această artă născândă creștina Totuși in- ’) Ch Diehl, op cit , p 224 și urm 3) O Tafrali, op cit , pag 334 *) Ch Diehi, op cit , pag 252, fig 127, www dacoromanica ro 40 ARTA ȘI ARHEOLOGIA stinctul popular și a impus la rândul sau formele sale specifice și noui „Despre cele dintâi capele creștine nu ne-au mai rămas decât amintiri vagi, în textele creștine Suntem dar lipsiți de o documentare cât de sumară ca să ne putem face o idee de ceeace a putut fi arta creștină în afară de cea funerară „Dealtfel în timpul persecuțiilor, creștinii erau nevoiji să-și exercite cultul lor în localuri puțin spafioase, Ia locuința vreunui credincios, sau în cimitir „Cu toate acestea, ea începe să apară și este la început aproape exclusiv funerară In cimiti Paris pe Ida (Herrmann-Bruckmann) Paris sur l’Ida rele creștine subterane, în catacombe, s’au descoperit fresce simple și primitive, foarte inte-resante“ Misterul și solemnitatea catacombelor nu erau deloc favorabile sculpturii Arta catacombelor este numai pictura După exemplul Egiptenilor, a Grecilor, a Etrus-cilor, creștinii împodobeau și ei camerele în care erau morții Acest lux funerar de care dau mărturie mormintele din orașele Italiei, devenise în sec 1 p Ch un obiceiu o nevoie dela care nimeni nu putea să se sustragă Evreii chiar ’) O Tafrali, op cit , pag 268 la Roma uitau prejudecățile lor, ura lor instinctivă împotriva artei și împodobeau cavourile catacombelor lor E greu să ne închipuim exact condiția celor dintâi pictori cari au lucrat la catacombe: erau ei creștini? E probabil Se poate ca noua reli-giune, chiar din sec I să fi putut recruta artiști dintre noii adepți E fapt sigur însă că creștinii au avut la început artiști de mare valoare Pictorii au adus catacombelor formule decorative întrebuințate de arta greco-romană așa cum se vede în fig 35 și 39; bolțile transparente, cu mult frunziș, cu flori; așa cum ne arată și fig 27 dela cimitirul Domitilei ’)• Picturile catacombelor sunt executate prin procedeele obișnuite ale frescei In picturile celor două secole dela început, gama culorilor este destul de bogată, tonurile sunt bine gradate, cele mai multe figuri sunt mai ales în următoarele trei culori; galben, roșiu și verde, pe fond alb La baza artei creștine sunt multe împrumuturi din arta păgână; spiritul creștin însă introduce nobleță, candoare, bucurie nevinovată și împăciuitoare Forma antică e purificată de spiritul creștin Până la triumful bisericii, arta catacombelor se desvoltă după formula hellenistică Tema ornamentală în decorațiile primului secol este nesfârșit de variată: frunze, flori și fructe, păsări, și animale, scene cu amorași ce se răspândesc în câmpul frescelor Toată această ușoară fantezie retrăește în arta creștină, o însuflețește mult Cavoul lui Ampliatus aparține sec I; pătrunzând în el ai impresia că ești într’o sala din Pompei Se văd animale care pasc, un mic geniu ține locul ciobanului Un peisagiu însă, operă de cel mai bun stil pompeian ne arată fig 28 -) Dintre toate frescele păgâne, nici una nu întrece această perfectă eleganță; dela marginea bolții pleacă ramuri de viță ce acoperă întreaga boltă Vița de vie a fost chiar dela început unul din elementele dragi artei creștine Semnul mistic adăugat interpretării funerare pe care o dădea antichitatea păgână scenelor de cules de vie ajută succesului celui mai nobil motiv ce a putut conveni artei creștine Personificările au fost o parte din moștenirea pe care decorația creștină a primit-o de bună voie ') Perate, op cit , pag 66 și 78 ’) Perată, op cit și fig 29,, pag 57 și urm www dacoromanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 41 Nimic nu este mai des reprezentat pe mormintele romane decât emblemele celor patru anotimpuri In cimitirul Domitilei') este un peisagiu cu personificări: Iarna se încălzește la un foc Toamna taie struguri Vara seceră și Primăvara culege trandafiri Printre legendele păgâne, singura ce a fost primită în catacombe, pentru că eră și cea mai mistică, ea lui Orfeu El cu vocea sa și cu lira îmblânzește animalele sălbatice Orfeul frescelor păgâne însă, se face puțin câte puțin creștin, cântărețul trac, care atrage toate animalele, nu mai are acum la picioarele sale decât căprioara și câinele Foarte aproape de ei, pe ramurile unui copac sunt doi porumbei, simbolul spiritului ceresc Comparația lui Orfeu din Pompei cu cel al catacombelor arată ușurința cu care biserica creștină a împrumutat tipurile antice și însemnătatea ce trebuie să o dăm imitației modelelor grecești în formarea artei creștine Pe o veche frescă din cripta Lucinei* 2) doi porumbei așezați la stânga și dreapta, pe două trunchiuri de copac, privesc spre un trunchi mai înalt din care răsare o ramură înverzită Suntem mult îndemnați să atribuim un înțeles mistic acestei picturi, căci simbolismul artei creștine este foarte puternic-Porumbelul este simbolul sufletului creștin, spre deosebire însă de miel, care reprezintă sufletul în viața pământească, porumbelul simbolizează sufletul liberat prin moarte Tot ceeace natura are mai nevinovat vedem pe fig 593): într’un câmp se află Bunul Păstor, mielul și porumbelul, corabia, peștii și ancora, florile și copacii Peștele este imagina sufletului cucerit de credință Sufletul creștin liberat de suferințele pământului se duce să guste pacea in cer Rugăciunile creștinilor cer un loc de odihnă veșnică Această religie, așa de deosebită de răceala păgână, aceasta credință în fericirea veșnică, respiră in frescele catacombelor Pe lângă alegoriile frumoase, un decor vorbește de cer, de grădina Paradisului In cimitirul Santa Sotera, într’un cavou datând dela sfârșitul sec al III găsim cea mai perfectă imagină a acestui Paradis4) Fresca se desfășoară în jurul unei ferestre a cavoului Pe suprafața unei grădini, cinci personagii stau în picioare, cu brațele întinse Numele lor sunt ’) Idem, pag 61, fig 31 2) Idem, pag 52, fig 49 3) Idem, pag 99 4) Idem, pag 114, fig 72 inscrise deasupra capetelor întovărășite fiecare de cuvintele: in pace In jurul lor sunt copacii și florile Paradisului; păsări sboară printre stru guri Peste tot răsar ramuri înflorite, ghirlande de trandafiri mărginesc fresca; doi păuni de cele două părți ale ușei, simbolizează nemurirea Arta catacombelor a fost în totul o artă sim bolică, care în mijlocul decorațiilor mitologice împrumutate din arta antică, se sforțează să introducă ideile scumpe credincioșilor La începutul sec IV subt domnia lui Constantin, o mare revoluție se întâmplă în istoria creștinismului: persecutat în ajun, el intră diu rn/ Pan între Nimfe (Herrmann-Bruckmann) Pan parmi les Nimphes tr’odată în favoarea imperială Acest eveniment exercită o influență adâncă asupra desvoltării artei creștine Aceasta ia forme nouă și mai bogate pretutindeni se ridică biserici Din timpul renașteri constantiniene avem mozaicuri cu peisagii din Mausoleul Sf-ta Constanța ')• Pavajul reprezintă în negru pe alb scene de cules de vie; două mici genii, dintre care unul se urcă pe un măgar, păsări, două altare Se vede deasupra un fluviu cu insule; un întreg ) Idem, fig 135, pag 189 și urm www dacoromanica ro 42 ARTA ȘI ARHEOLOGIA popor de genii-copîi se joacă, aici mergând, aici pescuind pești cu undița Alte două mozaicuri cu scene de cules de vie, în care la unul, în mijloc, apare un bust care nu se știe cui aparține De jur împrejur se desfășoară vija de vie în care zboară păsări și unde copiii se îngrămădesc la culesul strugurilor1) Decorația S-tei Constanța a fost tipul desăvârșit în care se găsesc redate armonic tradiția antică și inspirația catacombelor cu genul artei noui Arta creștină nu e în ultima ei analiză decât înflorirea supremă a artei hellenistice Ea dato- Heracles și Nessos (Herrmann-Bruckmann) Hdracles et Nessos rește tradiției alexandrine decorația sa, ce prezintă atâtea analogii cu acea din Pompei La împodobirea bisericilor din sec IV, și V se manifestă gustul nou de splendoare In locul modestelor picturi din catacombe se lucrează mozaicuri, pictură mai durabila și mai bogată De teama însă a reprezentării misterelor creștine, se alegeau tot motive profane, împrumutate din decorul păgân, căruia i se adaugă un semn simbolic Astfel și în biserici se întâlnește o podoabă curai câmpeneasca, deaceea și în aria creștină din sec IV și V se întâlnesc tot așa de puternic cele trei elemente: creștinismul, elenismul și Orientul Ne-a mai rămas să analizăm câteva miniaturi religioase, care deasemenea ne trădează fantezia pitorească hellenistică Epizodul lui lacobși Esau în care se vede Esau urmat de câinii săi; apoi istoria în întregime a lui losif în varietatea pitorească a reprezentațiilor familiare; episoade idilice ca: lacob păscând turmele sale’) Peisagiul ține și aici mare loc Totul e plin de tradiția hellenistică Peisagele pun subt ochii noștri toate amănuntele vieții antice O singură miniatură, alianța lui Noe cu Dumnezeu arată stilul monumental al bisericilor creștine Totuși și aici este o trăsătură alexandrină, anume personificările: munții, fluviile, orașele sunt personificate prin elegante figuri cu totul antice2) In Egipt s’a descoperit un manuscris cu miniaturi, care par a fi din sec V Față de operele artei alexandrine despre care am vorbit mai sus, se găsește aici o lucrare de un caracter mai popular și mai indigen, foarte superficial helienizată și careia triumful creștinismului îi redeșteaptă spiritul național Ne găsim în fața unui produs al artei copte, care influențează la rândul ei arta bizantină, care acum iese la lumină Miniaturile care ilustrează Evangheliile prezintă alte influențe, mai specific orientale; aici arta siriană, palestiniană ține mai mult loc decât arta alexandrină Stilului pitoresc i se substituie o tendință foarte caracteristică, spre stilul monumental, lucru ce ni-1 arată foarte bine niște miniaturi ale sec VI Analizându le însă, ar însemna să intrăm în altă artă, în arta bizantină Dacă ne-am oprit cu epoca hellenistică-ro-mană la sfârșitul sec V nu înseamnă că am rupt cu această artă, de îndată ce am intră în sec VI Artiștii hellenistici-romani n’au murit toți la sfârșitul anului 499, ci ei au continuat în atelierile lor tradiția artistică, ce mergea spre declin Deasemenea nici arta bizantină ce se afirmă acum, nu datează din cea dintâi zi a anului 500 Însemnătatea mare a artei hellenistice-romane constă în faptul că în primele patru secole ea se confunda cu originele artei bizantine; iar în sec V suferă mici schimbări cu caractere speciale pentruca în sec VI, aceasta din urmă să fie în deplina desvoltare Caracterul artei hellenistice-romane continuă ') Idem, fig 136, pag 193 și urm ‘) Ch Deihl, op cit , fig 114 și 115, pag 229—230 2) Idem Fig Г18, pag 233 www dacoromanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 43 și în secolele următoare La toate monumentele bizantine din sec VI, VII se întâlnesc elemente hellenistică-romană, este inaugurarea stilului pitoresc, trăsătura adevărului realist Mozaic african de stil egiptisant (Cagnat et Chapot) Mosaîque africaine de style egyptisant din arta de care ne-am ocupat, influenje orientale nu mai predomină însă, arta hellenistico-ro- Plafonul criptei dela Sucina (Рёгаіё) Plafond de la crypte de Sucine Aleșii în Paradis Frescă din cimitirul Sotera (A Michel) Elus au Paradis Fresque du cimetiere de Sotere Plafonul cimitirului Domitilei (Perate) Plafond du cimetiere de Domitille mana numai trăește prin ea însăși Formele ei nu se pierd, sunt subplantate numai de alte for- Bunul Păstor și Anotimpurile (Cimitirul Domitilei) (Perate) Le bon pasteur et les saisons (cimetiere de Domitille) me, bizantine, care la rândul lor vor fi transformate de altele Caracterul general al artei pe care am studiat-o, Culesul viei Mozaicul boljei S-tei Constanta (A Michel) Les Vendanges Mosaîque de la voute de Sainte-Constance Arta romană este lipsită de inspirajiune După cum am mai văzut arta hellenistică ro www dacoromanica ro 44 ARTA Șl ARHEOLOGIA mană își atinge apogeul în înflorirea artei creștine Arta miniaturilor are o mare valoare istorică Ea ne oferă o serie aproape neîntreruptă de producții Începând din epoca cea mai veche a acestei arte, până în ultimele zile, miniaturile acopăr lacunele informajiilor noastre pentru perioadele in care operele celelalte ne lipsesc aproape cu desăvârșire Peisagele ne apar ca expresia normală a unui timp și mediu oarecare ') Minodora Ignat Profesoară Resume: Analyse des ceuvres ă paysages hellenistiques, romaines et chretiennes Aux IVе et Vе siecles, l’art se commercialise et les centres artistiques tels qu’Alexandrie, Per-game, Rhodes et Tralles deviennent universels La conceplion artistique des anciens, en ce qui concerne le paysage, est differente de la notre Ils employaient la naturel comme un simple decor; leurs tableaux n’etaient que des vues agreables: des preș, des troupeaux d’animaux, des villages, des coins de jardin, des natures morles, etc Le paysage est employe surtout en peinture, plus rarement en sculpture Quelques basreliefs cependant illustrent le talent des artistes anti ques: un coin de nature sans figures humaines et des sujets mythologiques A Rome, on a les basreliefs hystoriques des monuments triomphaux, oii le pittoresque ne manque pas La sculpture hellenistico-romaine des IVе et Vе siecles s’eloigne de la tradition classique sous les influences de l’art persan et de l’art copte, venue l’une de Syrie, l’autre d’Egypte Ces changements constituent une des bases de l’art byzantin La peinture marque une decheance ă cause de la nouvelle technique qui est la fresque Celle-ci prend un grand developpement, surtout ă Pompei et a Herculanum L’ecole en est tou-jours hellenistique Les artistes visentau bon marche de leurs oeuvres, pour etre accessibles ă tout le monde On emploie toutes sortes de motifs decoratifs; petits jardins (viridaria) avec differents oiseaux et fleurs preferees des anti ques, tellesque la rose, le lis et la violette Les peintures aux sujets mythologiques em-ploienl aussi des paysages La nature en forme le cadre, tantât triste, tantot gaie en concor-dance avec le mythe (Voir les figures du texte) On rencontre egalement le paysage dans les mosaîques Les sujets en sont toujours hellenistiques; scenes rustiques, allegories, etc , sem-blables ă celles des miniatures des manuscrits, profanes ou religieux ainsiquă celles des ivoires et des tissus, ou l’on rencontre les me-mes motifs d’origine mesopotamienne L’art chretien est des le debut sous l’influence de l’ecole hellenistico-romaine Cependant il a сгёё certains dlements nouveaux qui lui sont propres Les premiers peintres chrătiens ргё-ferent les couleurs jaune, rouge et verte sur fond blanc On rencontre souvent des săldments paî-ens tels que la vigne, la personification des saisons, Огрііёе Le symbolisme caractârise l’art chretien pri mitif La colombe, l’agneau, le Bon Pasteur, le navire, l’ancre, les fleurs et les arbres constituent tout un systeme iddologique Apres le triomphe du christianisme, l’art chretien n’est que la derniere etape de l’art helld-nistique II doit ă la tradition alexandrine sa dăcoration, qui presente des analogies avec celle de Ротрёі Dans les mosaîques chretiennes, on rencontre les memes sources: le christianisme, l’helle-nisme et l’Orient A la fin du Vе siecle appa-raissent des oeuvres superficiellement hellă-nisees; le triomphe du christianisme contribue au reveil de l’esprit național C’est ainsi que fait son chemin l’art național syrien, un des prin-cipaux aspects de l’art byzantin !) Ibidem www dacoromanica ro NOUI ACH1ZIȚIUNI ALE MUZEULUI DE ANTICHITĂȚI DIN IAȘI I — Inscripțiuni din Callatis 1 Fragment de toartă de pythos cu o bucată din gură a unui vas de argilă gălbuie, bine arsă, pastă fină, 0m,08X0m,09X0m,02 Pe toartă inscripția în relief: AXTYNOMOY(vrog) AIONYZIOY Z cu barele superioară și inferioară oblice; O mic Sec 111 sau II a Chr Dionysios astynomos ne este cunoscut deja din alte inscripții pe vase, găsite la Callatis și la Caracicola (O Tafrali, Nouvelles acquisitions du Musee des Antiquites de Jassy, «Arta și Arheologia», IV, p 30) 2 Fragment de toartă de pythos, lungă 0m, 15 X0m,045X0m,02 Argilă gălbuie bine arsă Inscripția: AZTY]NOMOY(vrog) |rPOY ]NIOZ [M A droite la figure d’un bateau ă la proue sur-elevee 3 Fragment de toartă de pythos Argilă roșcată bine arsă, 0m,08X0m,45X0m,03 Inscripția în relief nY0[oț AZTYNO[poO](vToc;) ЕПІСАГ Al doilea picior al Iui TT mai scurt Ѳ cu un punct la mijloc Z cu barele orizontale divergente Sec al IV-lea sau al II 1-lea a Chr 4 Fragment de toartă de pythos cu o bucată din gură Argilă roșcată fină, bine arsă 0m-08X0m 07X0m,02 Inscripția în relief AZ, figura soarelui A]ZTYNOMOY(vTog) AHMHTPIOY Capul unui bărbat întors spre dreapta Z cu barele orizontale divergente O mai mic decât celelalte litere Sec II sau I a Chr 5 Fragment de toartă cu o parte a gâtului al unui pythos Argilă gălbye fină, bine arsă 0ra,07X0m,045X0m,02 Inscripția în relief AZTYNOMOY(vrog) MHTP0A0P0Y TOY APIZTjljAjOY ZIMAAIQN Scriere frumoasă și îngrijită Z cu barele orizontale divergente O mai mic decât celelalte litere A cu bara orizontală drea ptă și exact la mijloc Sec IV sau III 6 Fragment de toartă de pythos Argila roșcată fină, bine arsă, 0m,07X0m 045X0m 025 Inscripția în relief HPAjKAEOYZ ACTYN[OMOY](vro;) 7 Fragment al unui capac rotund întins cu o ridicătură conică la mijloc pentru ridicat Argila gălbue, pastă grosolană, bine arsă, 0m,12X0m,10X0m,015 Trei zone concentrice cu ornamente și litere în relief In prima ornamente în spirală cu puncte In a doua: M Ф MAQI In a treia: 0ПЙ APY O Tafrali Resume — Sept estampilles de vases grecs trouvees â Callatis (Mangalia) revdlant des noms d’astYnomoi callatiens II Stațiunea barbară dela Vârtișcoi In vara anului 1929 colecțiunea de antichități barbare dela Vârtișcoi a Muzeului a fost îmbogățită prin o nouă achizitiune, de data aceasta însă mai mică, care ne întărește și mai mult credința că, acea necropolă barbară, ar fi una din cele mai bogate, nu numai din Moldova, ci și din întreaga țară La aceasta ne îndeamnă să credem, chiar și faptul că localitatea Vârtișcoi se află, după cum arătă d-1 Anițescu, care a studiat și publicat prima achizițiune'), în imediată apropiere a vechiului drum de penetrați- ') in Arta și Arheologia, an II, las 3, 1929 www dacoromanica ro ад ARTA ȘI ARHEOLOGIA une hellenică'), ce veniâ dela Mare și Dunărea pe Șiret și Trotuș, ca apoi, pe la Oituz, să pătrundă până departe în Transilvania, precum și Fig 1 — Necropola barbară dela Vârtișcoi Vas „m situ" în stratul arheologic al necropolei barbare Necropole barbare de Vârtișcoi Vase „in situ“ diversitatea enormă atât a vaselor cât și a obiectelor descoperite Nu numai atât însă Nouile urne funerare au fost găsite, după indicația, pe care ne-a dat-o d-1 Gârneață, student la facultatea de Științe din lași, descoperitorul și donatorul întregei colec-țiuni, la o distanță de vreo 50 m de locul, unde au fost descoperite primele Aceasta ne îndeamnă și mai mult să afirmăm—lucru ce-1 putem face de alfel numai pe baza materialului existent—că Vârtișcoi nu-i o simplă stațiune de morminte izolate și întâmplătoare dealungul drumului de penetrațiune, ci există acolo un adevărat «câmp de urne9, ca cele din Transilvania, de pildă Descrierea amănunțită a terenului, unde s au găsit aceste antichități barbare, a fost făcută de d Anițescu* 2), așă că nu ne rămâne decât ca, pe baza acelor informațiuni prețioase, să dăm un studiu al obiectelor, pe care d-1 Prof O Tafrali, directorul Muzeului de Artichități, a avut bunăvoință de a ne permite să le studiem3), fapt, pentru care găsim aici prilej să-i aducem prinosul nostru de mulțumiri ’) Cf Gr Anițescu, op cit , pag 14 sq; cf V Pârvan: Castrul dela Poiana, în Analele Academiei Române, București, 1913, pag 25—27; idem: La penetration helleni-que et hellenistique dans la vallee du Danube, in Bulletin dela section historique al Acad Române Tom X, 1923 2) Anijescu, op cit, pag 15 3) Publicăm însă și două fotografii luate la fața locului încă în 1927, scăpate din vedere d-lui Anițescu Ele re-piezinlă un vas ) Cum susține Kovăcs, în Dalgozatok, IV, 1913, pag 393, pentru bronz ») Cum relevă Pârvan Getica, pag 422 sqq și pentru Hallstatt 3) Cf Dechelette, op cit II, 2, pag 310 sq cu fig 324 Cf V Pârvan, op cit, pag 422 sqq ) Cf Dechelette, op cit,, II, 2 pag 1012 sq, citat mai sus, pag 7 sq 5) O Tafrali, Arta și Arheologia, an I, fasc II 1923 pag 30 sqq °) Dacia, I, 1924 cf Pârvan, op cit , pag 522, fig 388 ’) Cf Dechelette, op cit , II, 2 pag 1314 și fig 537, pag, 1315 s) op cit , pag 552 v/v/w dacoromaz'jca rc 50 ARTA Șl ARHEOLOGIA probabil ajunsă la noi, mai ales prin mijlocirea Grecilor dela Marea Neagră In orice caz, mărgelele de sticlă colorată sunt de importațiune, căci ele nu se fabricau la noi și nu le întâlnim nici în epocile anterioare ale LaTene-ului III Prezenta lor totuși la Vârtișcoi nu poale contribui cu nimic la stabilirea datei acestor zăcăminte, una din chestiunile cele mai importante ce se impun acum Ele nu ne pot da nici o informație sigură, căci nu se întâlnesc încă din La Тёпе I, atât în Sud, cât și în Vest Deasemenea nici ritul incinerării, practicat încă din bronz și păstrat printr’o puternică tradiție locală prin Geții și Celții din La Тёпе 111, nu ne poate da vre-un indiciu mai sigur Cel mult incineratia ne poate spune, că suntem în faja unui rit autohton și că Celții, venind în Dacia au trebuit să adopte și ei obiceiul de a-și arde morjii') Ceramică deasemenea nu ne mărturisește, decât o puternică influentă din La Тёпе iar, din punct de vedere istoric-cultural, se petrece unul din fenomenele cele mai importante, anume: persistența acestui tip de urne în necropolele Daciei și după epoca romană* 2) Acest fenomen de persistentă pune una din problemele cele mai importante arheologice, nu numai pentru necropola barbara dela Vârtișcoi, ci și pentru toată arheologia Daciei Sunt tipurile de urne dela Vârtișcoi3) născute pe teritoriul nostru în continuitate cu viața mai veche din Dacia; sau poate aceste tipuri s’au desvolfat în altă parte, tot pe baze vechi La Тёпе, și au fost aduse aici de năvălitori? Iată o întrebare, la care cu greu s’ar putea răspunde Amforele, mai cu seamă cea pe care o studiăm noi, ne vădesc o puternică influiență greacă; în timp ce urnele funerare tip La Tene, găsite și în necropolele din Transilvania, din epocile, mai vechi chiar decât a stațiunii noastre, ne arată, îndeajuns credem, omogenei-tatea unei industrii autohtone dacice, create subt influența vestică celtică Câ e vorba de o industrie autohtonă contri-bue și ceașca cu toartă, veritabil dacică4), din această achizițiune iar ceștile fără toartă, ca cea studiată de d Anițescu '), ne arată influența celtică2) Vor fi existat poate, undeva în Dacia, cuptoare pentru ars oalele de argilă și nu e exclus ca un astfel de cuptor să se fi găsit chiar la Vârtișcoi, la care să fi lucrat, între alții, și olarii celți Dacă din punct de vedere istoric cultural, ceramica ne-a dus la deslegarea problemei originii zăcămintelor dela Vârtișcoi (bine înțeles numai ceramica din achizițiunea noastră), pe care am găsit-o daco-celtică3), apoi din punct de vedere cronologic ea nu ne-a elucidat aproape cu nimic Simpla cercetare atât a ei, cât și a mărgelelor, ne-a arătat cu drept cuvânt acea puternică influență din La Тёпе, de care vor beam4) Intr’adevăr, studiind vasele, atât din punct de vedere al tehnicei (o pastă fină cenușie, cu luciul metalic exterior, obținut prin lustruirea, după ardere, cu un obiect tare), cât și al ornamentației (linii simple circulare, in-cizate, în jurul corpului vasului, ori linii lucitoare în zig-zag), am crede că suntem în plină perioadă La Тёпе II sau HI Și, după cum vorbeam mai sus, incinerația, practicată de locuitorii Daciei încă din epoca bronzului, continuată apoi chiar și în La Тёпе, III, nu se poate duce nici ea la deslegarea acestei probleme, mai cu seamă că noi nu știm cu siguranță când încetează acest rit în Dacia3) Dacă ar fi să punem vasele noastre în seria celor din epoca barbară dela Bandul de Câmpie6), ar trebui să le atribuim data dintre sec al V-Vll-lea d Ch Dacă ar fi însă să le punem în seria celor dela Marosszentanna7), cu care se aseamănă cel puțin ca tehnică și coloare, și uneori chiar ca ornamentație nu însă și ca forme — și pe care Kovâcs le crede aduse în Transilvania de triburile dacice, gonite din Sudul Carpafilor de Huni, ar trebui să adoptăm data dintre sec al IlI-IV-lea d Ch Ne lipsește, prin urmare, un indiciu sigur de orientare cronologică Noi n ani avut la în demână, în achizițiunea noastră, fibulele romane, care au servit d-lui Anițescu drept călăuza cea mai sigură pentru stabilirea unei date mai precise Dat fiind însă faptul că vasele noastre ‘) Cf Pârvan, op cit , pag 632 Celții practicau ritul înhumării (cf și Dechelette, 11, 2, pag 1013 sqq), pe care l-au părăsit abiâ la sfârșitul l a Тёпе-ului 1 -) Cf Pârvan, op cit , pag 569 3) Ca și cele din neciopole barbară dela Bandul de Câmpie, d ex , datate de Kovâcs (cf Dalgozatok, IV, 1913) din sec V—-VII, pentru care autorul își pune întrebări analoage cf Pârvan, op cit , pag 569 4) Pârvan, op cit , pag 577, zice getică >) op cit , pag 21, fig 24, No 5 -) Pârvan, op cit , pag 578 ) Gr Anițescu, op cit , pag 21 4) G Anițescu, op cit , pag 20 s) D Anițescu, op cit , pag 21, crede câ odată cu apariția creștinismului “) Studiate de Kovâcs, în Dalgozatok, IV, 1913 ’) Studiate tot de Kovâcs, în Dalgozatok, Iii, 1912, cf rezumatul francez dela pag 342 sqq www dacorcmar ica ro ARTA și arheologia 51 fac parte din acelaș strat de cultură, ca și cele studiate de d-1 Anițescu, și că aparțin aceleași epoci, atât din punct de vedere al formelor, cât și al tehnicei și al ornamentațiunii voiu adopta și pentru achizițiunea noastră aceeaș dată, care este perioada dintre sec al III-IV-lea d Chr Stațiunea dela Vârtișcoi face parte din aceeaș serie de necropole barbare din N V Daciei, ca cea dela Marosszentanna, de pildă, din aceeaș epocă, studiată de Kovăcs ’) care considera prezența lor în Transilvania, ca un rezultat al influenței industriei ceramice din sudul Carpaților Această ne arată și mai mult omogeneitatea unui popor, adept al aceloraș obiceiuri și industrii, care au locuit odinioară întreg teritoriul Daciei Stațiunea barbară dela Vârtișcoi este cea mai completă din câte cunoaștem, cel puțin în vechiul regat; iar Muzeul de Antichități din Iași posedă una din cele mai frumoase colecțiuni barbare din România I L Neagu Resume — En 1929, le Musee des Antiquites de lassy a fait une nouvelle acquisition de vases barbares de la necropole de Vartiscoî, dont un premier lot a forme l’objet d’une etude publiee dans notre revue par M Gr- Anițescu La nouvelle collection se compose des vases funeraires, des quelques os calcines, ainsique des quelques ornements de femme Ces objets ont ete decouverts, d'apres les informations qui nous ont ete fournies, ă une distance de 50 metres de l’emplacement oii un ont ete mis au jour les premiers, en 1927, ce qui nous prouve l’etendue et la richesse de la necropole barbare de Vartiscoî Au point de vue technique, Гоп constate qu’il s’agit de la meme civilisation, etudiee par M Anițescu Quatre des vases, d’assez grandes dimensions, sont fabriques d’une pâte fine gri-sâtre et polie; ils sont decores d’une ornemen-tation assez simple consistant de cercles con-centriques incises avec un burin ou resultes du mouvement de la roue du potier- Quelques urnes (voir la fig 3, n-os 3 et 4) ont une ornementation composee des lignes brillantes en zig-zag, similaires des vases barbares, de-couvertes dans la region N Ouest de la Dacie, â Marosszentanna et Sandul de-Câmpie, etu-dies par Kovâcz dans la „Dalgozatok“, III, 1912 et IV 1913, dans la serie desquels entrent aussi les vases de notre collection Un petit vase presente une couleur rouge-brique sans aucune decoration Les colliers appartiennent ă la serie de La Тёпе de l’Europe occidentale et meridionale Ils ont ete vraisemblablement importes chez nous Au point de vue historique, les urnes pre-sentent un tres grand interet pour l archeologie de notre pays La technique des vases et les colliers appartiennent â La Тёпе II et III Nous surprenous ici un des plus importanta pheno-mănes de Larcheologie, la conlinuite du type des urnes de La Тёпе sur le territoire de la Dacie, meme â l’epoque romaine, car tous ces gisements datent du 111-e et IV-e siăcles аргёэ J C L’auteur soutient que les vases appartiennent ă une culture autochtone dace, repandue d’un cote et de I’autre des Carpathes, laquelle cependant a souffert une puissante influence occidentale celtique Les os calcines nous revălent le rite de l’in-cineration pratique dans la Dacie depuis la periode de Hallstatt, ce qui s’est perpetue â travers Ies siăcles jusqu’ă l’epoque chretienne Chaque urne avaitsa signification et son emploi, qui explique la grande variete de formes de Vartiscoî II s’agit tant du systăme connu de la triade, que les habitants du territoire de la Dacie observait avec rigueur dans la rite de l'incineration: urne avec les cendres du mort, la tasse avec laquelle Ie mort boit dif-ferentes liqueurs raffraississantes et un autre petit vase — â Vartiscoî c’est un plat creux — dans lequel Гоп mettait Ies mets de celui qui entrait dans une nouvelle vie souterraine Vartiscoî est une des plus importantes sta-tions barbares, et le musee des Antiquites de Jassy possăde la plus belle collection d’urnes barbares de Roumanie Ь cf Dalgozatok, III, 1912 Rezumatul francez, pag 342, sqq www dacoromanica rc 52 ARTA' Șl ARHEOLOGIA RUINELE UNEI CLĂDIRI DIN EPOCA IMPERIALĂ ROMANA LA CONSTANȚA, ASTĂZI DISPĂRUTE Jn 1914, făcând o excursie cu elevii mei la menite să dispară într’o zi Deaceea am luat Constanta, am constatat că ruinile de pe coa- câtevă note la fața locului, precum și câteva TțUIMLLC TtMPLVLlli GJțCC pt PL )>l NOV R P0T?WLU* ( м /2 din mărimea naturală) Tete d’animal (tourne â droite), decouverte dans le tumulus de Techirghiol-Urluchioi, preș de Constaniza al 4—1 a Chr și 1—2 d Chr Această populațiune împrumutase de la Greci tehnica construcliunilor mormintelor lor: 1) cuva sau sarcofagul cu pietre equarrisate, acoperită cu lespezi mari; 2) mormântul boltit cu vusoare și-cheie de boltă; 3) mormântul cu cupolă întrebuințat de Greci încă din epoca miceniană (vezi tezaurul lui Atreu) Barbarii băștinași ai Sciției Minore săvâr șiau la îmmormântare un rit special: îngroparea de figuri de animale domestice, de pești, de păsări, cari alcătuiau probabil ofranda sau jertfa obicinuită pentru mort O Tafrali Resume: Decouverte de deux cites barbares, preș de Tekirghiol-Urluchioî, dsrs le district de Constantza et dans le voisinage de Tomis Ce sont des E curios sistemul întrebuințat de arhitect pentru a trece dela planul pătrat la cel rotund spre a ridică pe acesta cupola sa La cele patru unghiuri a așezat deacurme- tumuli, arranges en serie qui constituent un curieux systhne de fortification, constate aussi aux environs de Mangalia, I’ancienne cite grec que de Callatis zișul lespezi equarrisate de lm,30X0m,40 obținând astfel un fel de pendantive primitive, totuș capabile de a permite trecerea dela planul pătrat la cel circular Bolta eră alcătuită din pietre destul de mari, din care cea mai mare, cheia, măsoară 0m,80X0m,80X0m,35 Intrarea în mormânt se făcea printr o larga deschizătură, un fel de ușă ale cărei ușiori monoliți măsoară lm,90X 0m, 40X0™, 40 In păturile de pământ, care alcătuesc acest tumulus, am descoperit un mare număr de pietre cioplite grosolan în chip de animal, dintre care reproducem două ('/2 din mărimea naturală) Unul pare Cap de animal descoperit în tumulus Techirghiol-Urluchioi (*/2 din mărimea naturală) Tete d’animal decouverte dans le tumulus de Techirghiol-Urluchioi, preș de Constantza a reprezenta capul unei oi sau vaci, întors spre dreapta Se distinge ușor conturul său și ochiul scobit exact la locul său Al doilea, înfățișează deasemenea capul unui animal cu gâtul și începutul corpului sau Urechia este indicată in chip învederat și mai ales ochiul se arată printr’un cerc săpat cu un instrument A trois kilometresde Tekirghiol on a fouiUe aussi un de cinq tumuli funeraires qui se sui-vent du Sud au Nord On у a decouvert une fort interessante tombe a coupole, unique en Rou- www dacoromanica rc ARTA ȘI ARHEOLOGIA 59 manie Elle a ete violee dans l’antiquite Les ossements avaient ete disperses On n’en a trouve que des fragments Le squelette reposait ă meme la terre: comme celui de la tombe scy-thique fouillee et trouvee inviolee preș de Callatis—dans une piece quarree de 2m,90X2n,,90, construite en pierrestres bien equarries Dans les couches de terre constituant le tumulus on a decouvert plusieurs pierres, travailees grossie-rement, en forme d’animaux, semblables ă cel- les decouvertes deja dans les tumul/ de Ca-latis Ces restes appartiennent donc â la meme population barbare, qui habitait l’interieur de la Scythie Mineure enlre le IV-e et I er siecles a J -Ch et le 1-er et le 2 e siecles apres J Ch â laquelle on doit aussi la consfruction des tombes de Callatis, deja decrites dans le me moire publie dans le fascicule II de „Arta și Arheologia" www dacoromanica rc PĂRERI DESPRE ARTA CONTEMPORANA Acum mai bine de patru ani, „Le Figaro • a publicat anchetele sale pe lângă oamenii cei mai de vază francezi în lumea artelor Părerile lor sunt din cele mai interesante Reproducem câteva din ele lată ce spune d-I G Jeanniot: No 1 Pentruca să fie o artă absolut nouă nedatorind nimic celor produse în cursul secolelor și neavând cu aceasta nimic comun, ar trebui să apară o rassă nouă neavând nici o analogie cu rassele existente pe suprafața globului Ceeace mi se pare cu neputință No 2 Arta poate să se lipsească de orice învățătură Foarte bine Cineva se naște artist Nu devine Artiștii sunt copii, cari vorbesc cu nourul Ei sunt însă rari Ceilalți sunt fabricanți Adesea foarte îndemânateci Dar și maimuțele sunt deasemenea îndemânafece No 3 Dacă arta decorativă desființează orice concepție intelectuală, omenirea, care nu va mai fi mișcată și nu va mai visă, se va întoarce direct la originile sale, cu chimia, în plus, și atunci Este bruta în ceeace are ea mai înfricoșător No 4 Baudelaire a scris: „Convingerea mea este, că lumea morală, ca și lumea fizică, se învârtește într’un cerc" Cred că aceasta este un adevăr, și când această reacțiune se va produce, de mult ne vom fi dus și alți mulți împreună cu noi, să întâlnim pe strămoșii noștri No 5 Vor fi întotdeauna, cred, oameni care vor preferă visul și frumusețea brutalității și uriceniei; vor fi foarte rari multă vreme și apoi lumea se va obosi de a vedea mereu atrocități și puțin câte puțin se va întoarce la punctul, în care se găsiâ Renașterea Până atunci însă ce se va întâmplă? Trebuie să ne gândim: Arta este expresiune a sufletului omenesc în tot ce are el mai ridicat; adică capo d’operele sunt realizarea celor mai frumoase visuri înțeleg prin visuri, lucrurile în afară de realitate Când privesc portretul fratelui său de Rembrandt, la muzeul din Haga, am o emoție intensă pentrucă acest geniu mă face să înțeleg și să ating frumusețea într’un chip vestejit de ani și de munci, transformândii-1 și facândul o poemă de coloare; care însă încântă ochii și inima Aceeaș impresie îmi face femeia cu chipul palid și cu înfățișarea tristă de Raffael din muzeul Offiț iilor Decând această fisiogoinie minunată de resemnare și de durere secretă mi-a încântat ochii, când un pictor îmi zice: „Dar Raffael mă plictisește", l-am judecat Geniul n’are specialitate Tot ce atinge, îl înnobilează (Le Figaro, 15 martie 1926) Părerea lui ] acqu es — Emile Dlanche despre cubism: Școala cubismului, de care publicul a râs destul, dogmatismul „construcționiștilor", deși poate cerebral, au adus oarecare lumină in tufărișul post-impresioniștilor Se caută în sfârșit regulele compozițiunii, pe care pictura, cu subiect, mai mult chiar decât impresionismul, le respingea Reprezentarea aspectului oamenilor și a obiectelor odată căzute — știm în ce grad de neputință — cubiștii, cărora nu le daforim mult, i-au substituit o figurațiune picturală mai largă și mai nobilă, ceeace deconcertează pe nei-nițiații In avalanșa, care se abate peste ei, criticii socotesc drept moderne sau le condamnă ca paseiste, întemeindu-se pe aparenta lor similitudine Câțiva pensionari ai Villei Medicis, Grand Prix de Rome, revoltați, au crezut că împrumuturile din ceeace se numește în bloc cubism i-ar vaccina contra caducității academice a vechilor saloane oficiale Cearta generațiilor, care se urcă și a celor care coboară, n’animase oare expoziția din 1925? Nu se cunoaște adevărata figură șl simțul unei epoci decât mai târziu, când o altă i-a urmat Prezenta este făcută din răsturnări, din îngrămădiri, din tentative pasionate și pasionante Pentru oricine are gustul vieții, experiențe necontrolate ne lasă în expectativă Să sperăm că sunt puțini artiști inocenți, cari pot să creadă, că o artă ar putea fi „absolut nouă", adică nedatorind nimic celor produse de secole Arhitecții Perret freres, autorii Teatrului din Champs-Elysees, singurul teatru frumos din Paris, calificat când s’a deschis, însă din prostie, de muenchenez, vă vor zice: „întrebuințarea plate-bandei, care constitue toată arhitectura antică, betonul armat, întrebuințarea coffragiului modern n’au adus la antic, la clasic" Învățământul artelor clasice, cum se practică astăzi din greșala elevilor și a profesorilor, se reduce la puțin, învățământul este mai ales verbul, liric sau terre â terre, în loc de a fi tehnic, profesional, de imitare, de colaborare între patron și ajutoarele sale ca în marile epoci (Le Figaro, 13 dec 1925) Paul Landowski exprimă între altele următoarele păreri judicioase: Nu cred în nașterea spontane a unei arte absolut noui» In arhitectură numai, întrebuințarea materialurilor inu-tilizate până acum—fierul acum treizeci de ani; cimentul armat, astăzi—dă soluțiuni noui problemelor arhitectonice Aceste soluțiuni conduc la forme, cu care ochiul nostru trebuie să se obicinuiască Cât privește frumusețea lor, aceasta este o altă chestiune «Din moment ce această construcție este logică, din moment ce ea răspunde în chip neted unei trebuințe, este frumoasă», se zice Afir-mațiune adesea dreaptă, câteodată însă discutabilă Să constatăm numai faptul evident că, în domeniul arhitectural, creațiunea formelor neprevăzute este oarecum obligatoare Artele plastice trebuesc oare, printr e consecință fatală, să se supună nouilor legi? A răspunde în chip afirmativ ar fi ispititor Totuș, dacă este adevărat că artele plastice nu pot să înflorească, decât amestecate cu arhitectura, ținta lor, mijloacele lor sunt cu totul diferite Domeniul www dacorcmar ica rc ARTA ȘI ARHEOLOGIA 61 arhitecturii este înainte de toate practic Cel al artelor plastice este înainte de toate spiritual Materialurile noui, de care se va servi arhitectul nu pot exercită asupra picturii sau sculpturii decât o influență limitată Cimentul este încă, acum, o materie înnegrită, de care nu se poate servi cineva în marea decorațiune, decât ca măsură de economie Pentru a-i ascunde imperfecțiunile, se va recurge la nevoie la ceeace numim «revetements», sau la polihromie Este oare aceasta ceva nou? Nimic nu va înlocui vreodată un bronz frumos, metalele prețioase, piatra, marmora sau granitul Pictorii și sculptorii n'au îndeobște, alte mijloace de expresie, decât ce le stăteau la îndemâna artiștilor din trecutul cel mai îndepărtat Deci nu este influența materialurilor, care poate să revoluționeze adânc artele De unde poate ieși o reînnoire? Apariția unei individualități puternice fi-va oare de ajuns? Sau acțiunea unor grupuri de artiști ardenți, convinși, răsboinici? Fidias, Michel-Angelo, David, Delacroix nu ne apar mai mult ca o înflorire a unei mișcări? Dacă arată punctul culminant, nu fac ei oare mai mult figura unor prevestitori a decadenții sale, decât a unor precursori ai unei renașteri? Imensul lor succes provoacă îndată discipline, care nu imită îndeobște decât defectele lor Influența lor dispare în acelaș timp cu ei înșiși Cu o ardoare egală, tămăietorii lor se precipită către acel către cari pare că merge succesul zilei, oricât formula sa ar păreâ diametral opusă Apoi, se îmmulțesc încercările mai mult sau mai puțin sincere Aceste „școale" se nasc și dispar după succese mai mult sau mai puțin strălucitoare, totdeauna însă efemere Orice încercare de ruptură brutală cu publicul, de distrugere subită a obiceiurilor sale vizuale pentru a le substitui o concepițe curat personală și arbitrară va fi totdeauna fără influență adâncă Nici o mișcare artistică adevărat nouă nu poate să se nască, să evolueze, să înflorească, fără a răspunde unei transformări adânci a ideilor timpului său Marile epoci sunt acelea, în care a fost o unire desăvârșită între artiști și public Deaceea CAMILLE MAUCLAIR ȘI Distinsul scriitor ’Camille Mauclair a continuat în coloanele ziarului „Le Figaro" campania sa împotriva «iluminaților picturii ultra-inodernă Reproducem în traducere articolele sale apărute în coloanele acestui ziar din 18, 24 Februarie și 28 Aprilie 1929 : 1 - Cei Închiși intre ziduri ai Picturii (Les Emmures de la Peinture) Oricare ar fi părerea, pe care cineva ar putea s’o aibă despre talentul pictorilor artei noui, unul din punctele asupra cărora se poate cădea de acord este sărăcimea lor de imaginație, monotonia temelor lor, datorită unui spirit cu totul «casanier» Intr’o epocă, în care iiterații călătoresc mult, în care spiritul «europeean» îi împinge să reînoiască cadrele romanului prin decorurile țărilor latine, ale Europei Centrale, ale Americii și ale Extremului-Orient, pictorii cei mai «sălbateci» trăesc în pantofi la colțul sobii ; și s’ar crede, văzând operele lor, că cea mai mare parte se mărginesc de a se duce și reîntoarce dela atelier la cremeria, la cafeneaua, la cinematograful cartierului și la prăvălia negustorului lor Ce ne arată ei vecinie? Mere pe masa bucătăriei, naturi-moarte cu o ghitară și o cutie cu tutun, servitoare nenorocite desbrăcate, prostituate cu tarif modest, stupefiate de alcool și de plictiseală ; colțuri din străzile secolul al V-lea grec, secolele al ХІІ-lea și al XIILlea franceze, veacurile al ХІѴ-lea și al XV-lea italiene vor rămâneâ poate pentru totdeauna ideale Artiștii nu gân-diau dinadins să se diferențieze de predecesorii săi, să uimească prin originalitatea lor Dorian mai ales să aducă o piatră tot atât de frumoasă sau mai frumoasă la clădirea gândirii comune Văd deci, la origina confuziunii artistice actuale, tur-burarea morală și socială a epocii noastre Această a narhie, desigur nu va dura Nu sunt astăzi, mai puține mari talente ca altă dată Numeroasele și fericite descoperiri, încântătoarele resurse de ingeniozitate, de imaginație, de gust, pe care ni le-a dat la iveală recenta expoziție constitue un tot de minunate posibilități, care nu așteaptă decât ocaziunea de a înflori Aceste forțe latente, unite cu puternicele mijloace de lucru, de care dispunem, vor produce o artă egală celei din marile secole Nu vor fi ideile distrugătoare, care vor inspira arta pentru a nu face, decât o fantezie de visători sau o distracțiune a unor oameni culți Opera de artă este un act de credință Fără a negă trecutul, arta aceasta va glorifică triumful ideilor noui ale oamenilor asupra marilor probleme ale vieții Toate celelalte chestiuni, învățământ, artă decorativă, pictură sau sculptura, bucată de compoziție, se luminează numai decât A aruncă asupra formei actuale a învățământului răspunderea situațiunii ar fi, mi se pare, o greșală Atât pentru învățământul oficial, cât și pentru cel dat în numeroase ateliere libere, unde profesează maeștri mediilor «celor mai înaintate», ar fi să se iâ efectul drept cauza O artă, având drept temelie numai senzațiunea, e menită să se scufunde ca o corabie fără cârmă Emoțiunea, ideea, senzațiunea trebuesc să fie mai curând sau mai târziu legate în chip intim «Plâng pe poeții, pe cari nu-i călăuzește decât instinctul, a zis Baudelaire: îi socotesc incompleți» (Le Figaro, 15 martie 1926) ARTA ULTRA-MODERNĂ Montmartrului, unde o siluetă de apaș se opune celei a domului bisericii Sacre-Coeur Dacă se aventurează să exploreze ceeace gândesc că este câmpia dela țară, nu e decât cel mult împrejurimile Parisului putride ; și sunt mișcați de poezia miserabilă a terenurilor adună-torilor de cârpe, a uzinelor puturoase și ale zonelor virane și de vânzare în loturi Rari sunt aceia cari știu ce este o adevărată pădure, o frumoasă cotitură a unui fluviu, un câmp de ovăz sau de grâu Ca peisagiști, le trebuie aerul viciat Și se reîntorc repede la Montmartre sau la Montparnas, acolo unde se complotează cota și reputația Strălucitoarele laude ale «picturii pure» au decretat moartea subiectelor și un tablou nu mai trebuie să reprezinte nimic din natură, căci fotografia ajunge ; nici nu mai trebuie decât stări sufletești! Fie Dar aceste stări sunt deci, ca din întâmplare, identice cu naturalismul cel mai inferior, căci nu ni se pun subt ochi decât prostituate și unelte, învitându-ne să medităm asupra tot ce pictorii au văzut acolo misterios și adânc Smerenia lor depășește totul Oare fi-vom destul de excedați cu merele lor, cu tuburile lor, cu locurile lor din deal, cu interioarele lor de târfe sau de cârciumari constituind la urma urmelor copii tot atât de obositoare ca cele reprezentând Bibliis și Leda din vremurile vechi «hors concours» ? Oare la aceste bieții mânuitori de www dacoromanica ro 62 ARTA ȘI ARHEOLOGIA palete limitează lumea ? Oare aceasta este tot re poate să facă să bată inimile atâtor tineri, pe cari teoriile ingrate nu-i usucă cu totul ? Din lumea această vastă, unde radiază atâtea frumuseți reînnoite de natura nesecată, oare aceasta este și doresc a cunoaște? tot ce realmente ei cunosc deci a râde se putea auzi vor- fără Intr'o epocă, in care bindu-se despre «mari pictori», omul care purtă acest titlu era un vizionar și un maestru pentru tot ce alcătuia universul vizibil și sensibil eră un domeniu deschis in chip minunat El știa să reprezinte cu o mare ușurință cerurile, pădurile, munjii; marea, arhitectul ile, animalele, florile, fructele, ștofele, nudifatea omului, a femeei și a copilului, și pe cea a zeilor înșiși, totul intr’o formă normală, puternică, sănătoasă și superbă: și el găsiâ aceasta firesc, căci eră meseria sa El se numiâ Tijian, Tintoreto, Rubens, Veronese, Delacroix Și dacă nu purtă unul din aceste nume de geniu, din aceste nume strălucitoare, dacă n’aveâ decât talent, cel puțin nu socotiâ mai puțin necesar să aibă un vast repertoriu de teme și de forme, altfel amicii săi și-ar fi bătut joc de acest neputincios Cel mai rău dintre pictorii stilului baroc păstră în sufletul său acea fastuoasă mândrie de a posedă lumea plastică, ambițiunea de a se îmbogăți cu toate aspectele, de a fi supus înaintea morții, privirii sale lacome cât de mult posibil aparențele vieții Și chiar cei concentrați, solitarii, vrăjitorii feeriei intime, un Leonard un Rem-brandt, un Prud’hon, un Corot, gândiau astfel Restric-țiunea lor voluntară la unele motive nu infirmă vechia și frumoasa noțiune corporativă, de meserie, că un pictor trebuie să fie capabil de a face orice și de a se adăpâ după voie în documentațiunea unei lumi Acum, pictorii noștri de prostituate, de ghitare și de răspântii, unde insignia prăvăliei regiei tutunului își contrastează lumina roșie lângă un felinar galben, par paralizați Niciodată micii burghezi din vremea lui Louis Philippe nu s’au închis în insula lor Montmartre și Mont-parnas îi păstrează închiși între ziduri; ei se învârtesc roată ca niște pușcăriași într’o curte înainte de a se întoarce în atelier spre a face pentru șeful gardian, care este negustorul lor, această pictură cu «numărul», adică cu douăzeci de franci—hârtie deci metru pătrat—este prețul rușinos curent, nu superior celui de cântece de serie pentru stradă Cum acești nenorociți s’ar puteâ reînnoi ? Suntem cuprinși de milă gândindu-ne, că cei mai mulți n'au văzut albastrul divin al lacului Como, chiparoși din Fiesole, orizontul din Chioggia, din Palatin, din Amalfi sau al Do-lomiților, ceeace este totuș mai propriu pentru a exaltă inima și viziunea unui tânăr, decât metropolitanul din Grenelle sau al gării din Becon-les-Bruyeres Și nu vorbesc decât de Italia Dar Italia e bună pentru cei cu premiul Romei, este adăpostul academismului plin de funingine ; nu-i cevă modern Astfel, judecă cei închiși între ziduri Unii, totuș, păstrează o dorință secretă de a se duce să vadă, dar, Italia este departe, călătoria costă scump Odinioarea, tinerii coloriști o făceau pe jos, cu sacul pe spinare, câștigându-și pâinea pe drum cu crochiuri și etapele erau grele dar vesele, să întrebăm în privința aceasta pe Corot, pe Hubert Robert Astăzi, orice s’ar spune, este mai ușor Dar negustorul nu vrea motive italiene, și artistul, liber și independent, cum fiecare o știe, reîncepe să clădească natura sa „ivre-morte" și orizontul sau de pe câmpia dela Saint-Denis și pe femeea sa băutoare de cocktails, după dogmă Cât privește restul universului el va peri fără a-1 fi bănuit Pe când un Paul Moraud, care a văzut totul, se plânge că pământul, la urma urmelor, „nu-i decât pământul"', pe când Roland Dorgeles strigă bucuria sa de a plecă, pe când douăzeci de romancieri infuzează genului lor anemiat cu „freudismul și cu nombrilismul" sângele nou al romanului colonial, pe când lumea tresaltă și se schimbă, bieții închiși în ziduri ai Buttei și ai Coupolei (cealaltă, cea a Academiei Urâtului) putrezesc pe loc, resemnați și satisfăcuți Este adevărat că esteticii lor, legați prin jurământ, leagănă un timp plictiseala lor lăudându-le fe-tișii papuași sau arta precolombiană, ultima descoperire Acest exotism însă de cameră îi interesează deabiâ ca foeletonul portarului casei lor Precolombianul ? Când niciodată n’au mers mai departe decât Asnieres ? Ei ridică sus capul, își ațâță focul în sobă, își umplu pipele și se pun a-și orândui mai bine merele, după cum Bou-vard și Pecuchet, plictisiți de toate, reîncepură să copieze (Le Figaro, 18 febr 1929) II — Farsa « artei viii Când vi se vorbește de «tânăra școală franceză de pictură , poate înțelegeți ргт aceasta totalitatea artiștilor francezi dela douăzeci la patruzeci de ani, cari, încă în viață, activi, laborioși, exprimă concepțiuni diferite, dar unificate prin talent și prin sinceritate ? Vă înșelați Școala franceză, arta vie, consistă dintr’un grup de treizeci de pictori extremiști, dintre cari mai mulți străini, impuși de un consorțiu de negustori Pentru acești singuri cota, publicitatea plătită, mecanismul vânzărilor fictive, zelul misiților, vitrinele cartireelor frumoase sau leproseriile Montparnasului și a rue de Seine, blufful și laudele Dar ceilalți ? Oh 1 e simplu Ceilalți sunt socotiți ca morți Sunt ignorați în consorțiu și în revistele și gazetele «artei vii» Și dacă rostiți numele lor, vi se surîde cu milă Sunt niște fosile, academicienii, premianții de Roma, nimica toată Din fericire, deși morți, mulți din acești omorîți sunt destul de bine Nu voiu da ca dovadă, decât recenta și admirabila expozițiune a lui Mathurin Meheut, unde publicul, imediat subjugat, nu încetă să se îngrămădească; sau, încă, expoziția atât de patetică a lui Georges Desvallieres; căci, cu toate snobismele, când publicul vede opere sănătoase și tari, este încântat Dar să cităm câteva alte nume, la întâmplare: pictori ca Lebasque, Flandrin, d’Espagnat, K —X Roussel, Bernard Boutet de Monvel, Jouve, Ch Guerin, decoratori ca Jaulmes și Jean Durând, gravori ca Naudin, Brouet, Jou, Schmied, Chahine, Gabriel Belot, cari nu sunt nici academici, nici sălbatici, cari nu confundă modernismul cu uricenia deformătoare și cu nebunia, se aranjează încă pentru a trăi, a produce, a merită stima datorită talentelor și caracterelor lor Consorțiul nu spune nici un cuvânt despre ei, așa cum consorțiul „marii prese" nu vorbește de triumful ziarului „Ami du Peuple” In prăvăliile sale sindicate, el afirmă concentrarea întregii picturi franceze vii: e să-și bată joc Astfel mitomanii ai curentului numit „mereu la stânga", închiși în camera lor, cred că reprezintă întreaga țară Și când cineva îndrăznește să atingă pe făcătorii acestei „Ecole de Paris", care n’are nimic parisian, nici francez, când se remarcă înțelegerea secretă a acestei arte cu gustul atroce muenchenez, barbaria „made in Germany" și manevrele urei viclene contra spiritului latin, numai decât consorțiul mobilizează personalul său de misiți, și de „negri" pentru „apărarea artei vii", exact cum pișicherii mobilizează pentru „a apără Republica" contra celor ce descoperă scandalurile Tonul este ace'aș; aceleași indignări comice ale „purilor" și acelaș gen de oameni- www dacorcrp anica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 63 S'ar putea ușor găsi grațioșii Mimonus și truculenții An-quetils în această regiune picturală N'ar fi unica analogie între afacerea Hanau și blufful artei vii, căci toate consorțiile se aseamănă: dar aceasta este o altă chestie * * * Odinioarea, a existat un sindicat în acest gen, de aspect oficial Gerome, Cabanei Lefebure, Bouguereau și alți mediocri, pe atunci plini de titluri, de decorații, de comenzi, de catedre, de președinți de comisiuni, închideau cu înverșunare calea novatorilor sinceri și săraci: oricine nu se supunea dogmatismului lor nu putea nici să expue, nici să vândă, nici să trăiască Admirabila falangă, grupată în jurul lui Manet, a știut ceva în a-ceastă privință Asprul ostracisin al acestor oameni fu în parte responsabil de anarhia actuală Astăzi rolul lor nefast este reluat în chip josnic și mai rar de către negustori Nu mai este în numele unei dogme înțepenite, ci în numele trinității: Reclama, Combinația și Banul, că domnii galeriilor Levy-Tripp, Bouc, Gluant, Rosenschwein, Bloode Pig and Со, au constituit trustul lor Oricine refuză cubismul, sălbătecismul sau deformațiunea expresionistă, este exclus din tarabele și cassele lor Nu numai ostracismul consistă în a socoti ca morți un număr de pictori tineri și sănătoși, cari n’au voit sau n’au știut să facă curte acestor potentați ai picturii, ci încă se încearcă să se acrediteze legenda, servită, vai! de tristele gelozii individuale, că această pictură este singura care comptează, pentru că acum douăzeci sau douăzeci și cinci de ani nu există nimic în Franța" Nu obiectați că existau Besnard, Carriere, Fantin Latour, Cazin, Cottet, Forain, Louis Legrand, Lepăre, Henri Riviere, Chdret, Steinlen, Bracquemond și străinii ca Zorn, Sargent, Whistler, cu toții de o mie de ori mai demni de numele de artist ca actualii „faiseurs“ Consorțiul batjocorește pe acești oameni tot atât ca pe contemporanii nepatronați de firma sa Și în fața acestei deprecieri sistematice a renumelor franceze aruncate în coș falmeș-bahneș cu academicienii cei mai de jos, criticii Europei Centrale își freacă mâinile Francezii atât de lungă vreme cu mare prestigiu, se distrug ei înșiși: bună operație pentru Gluant, Ldvy-Tripp și Rosenschwein din Muenchen și din Berlin Nobila expresiune de „arta vie", astfel acaparată și conruptă, constitue deci o neînțelegere perfidă, cu care trebuie să sfârșim Nu mai e convenabil să vorbim de sălbateci: grași, sătui posedând rente, automobile și vile, ei au devenit Geromii și Cabanelii ceasului prezent Dar îndărătul acestor noui îmbogățiți se ridică generația ne-mulțumiților Adevărații artiști, dintre cari am numit рэ unii, se mărginesc să considere înșelăciunea cu un des-gust pașnic: Dimpotrivă, mâniile fermentează printre cei excluși din salonul de toamnă și printre Independenți, unde parveniții artei vii nu mai catadichsesc să apară Ei n’au o bună presă în proletariatul celor nevânduți, pe care au creat-o fără remușcări Aceasta este latura sinistră a farsei Nenumărați bieți oameni, văzând cele-brându-se și acoperindu-se cu aur lucruri grosolane și absurde, au crezut că și ei ar fi capabili să încerce șansa Mulțimea celor înșelați de M-me Hanau înnebunise prin cele 40 la sută Ei au sperat încă și mai rnult: și rămân pe teren, fără ca negustorii, misiții, metecii, toți organizatorii imensei farse a artei liberate, să fi avut o privire miloasă pentru aceste victime ale falsei vocațiuni Suni prea ocupați să-și numere chimirul, să cucerească muzeele, să creeze „academii" și să constitue o bibliografie a „nouilor măeștri", ale căror imagini ca și textele vor provocă hohotele de râs ale istoricilor și amatorilor ai unui viitor apropiat Intr’o epocă, în care se ia cantitatea pentru calitate, în care se produce și se vinde cât de repede, esențialul este ca cineva să se grăbească să se îmbogățească: căci va veni o zi, când sălbatecii, cubiștii, suprarealiștii vor fi la rândul lor tratați ca ne trebnici de un nou asalt de îndrăzneți avizi, și ei o simt deja, știu că egoismul, dacă li se va întoarce, că ei vor pieri cu totul, pe când Bouc sau Rosenschwein vor fi chit pentru a strecură un alt gen de produse Nu-i departe ziua cât s ar putea crede, în care farsa se va prăbuși subt batjocurile unei tinerime trezite și în care se va da o dreaptă onoare artiștilor Franței, cari au așteptat cu liniște într’o viață simplă și fericită a muncii, făcută cu scrupule și cu bucurie, sfârșitul acestei speculațiuni, al acestei nerușinări, al acestei epilepsii III Disprețul Chipului — In nouile săli ale Luvrulul deunăzi, înaintea tablourilor Iul Ricard, Chasseriau, Fantin-Latour, Degas, înaintea portretelor, care sunt niște analize minunate ale caracterului și ale sufletului, îmi ziceam că dela acești măeștri a început părăsirea funestă a căutării expresiei psihologice în figurile pictate Această cercetare fu unul din gajurile cele mai sigure ale gloriei picturale iranceze in țara lui Clouet, Chardin, Philippe de Champagne, La Tour, Prud’hon» Ingres, precedând pe marii artiști, pe cari i-am numit Se pare că himera „picturii pure" a putut goni pentru mult timp, dacă nu pentru totdeauna, această frumoasă grije a deșteptat conștiința subt masca cărnii' „Această mască, arta impresionistă atât de admirabilă în peisaj, n’a voit sau n’a putut s’o considere ca un obiect asemenea altora, un ansamblu de planuri și de volume colorate A tratat-o ca pe un vas, un motiv de natură moartă: eră vorba mai înainte de toate, sa „se picteze bine" Ceeace eră îndărătul aparenței figurii, arta impresionistă n’a căutat deloc să o facă vizibilă S’a ținut la un realism aparent, la o viața fizică" „Zola și Mallarme de Manet, Banville de Renoir, bucăți superbe, nu sunt deloc imagini intelectuale, ci notațiuni țepene, unde nu se ghicește gândirea, unde artistul nu s’a gândit decât la calitatea tonului și aceea ce se numește «la touche» Partea cea mai însemnată a grelei probleme de asemănare, partea mintală, a fost eludată print’o virtuozitate fără adâncime Chipul Olympiei este lipsit de orice expresie, toate perucile lui Renoir au aceeași figură, in aceiaș timp ce Degas, care n’are nimic din ceeace face un impresionist, rnergeâ până în adâncimea modelurilor sale, cu forța și cu măsura unui Hol-bein modern" „Impresioniștii au așezat în arta franceză un destul de frumos buchet de flori strălucitoare pentru casă nu 1> se refuze nici o formă de admirațiune: dar dela ei a datat ideea că fizicul unui chip, modelat și luminat ca orice obiect material, eră suficient să constitue un portret, modelul nedevenind, decât un pretext «pus la dispoziția pictorului pentru a execută o bucată strălucită» «Ce să spunem de ceeace a]urmat? Nu numai că nu mai vedem să se facă portrete psihologice — nu mai există pentru aceasta nici știință, nici scrupul, nici timp— dar s’a mai proclamat că ele trebuiau să fie disprețuite ca un gen detestabil «literar» Se afirmă curent, în mediul, unde se numește portret o împletitură de poliedre ver-sicolore, că asemănarea este o zfacere de fotografi Este amuzant de a constată, că la aparijiunea ei, pictorii au huiduit fotografia, care totuși ațadus imensul serviciu de a pune în mâinile tuturor capod operele răspândite în univers: acum, ei ii dau o parte prea frumoasă aban- www dacorcmanica ro 64 ARIA Șl ARHEOLOGIA donându-i această asemănare, pe care ea nu este capabilă de a o restitui cu prestigiul vieții profunde Trebuie însă să ne bucurăm de faptul că fotografia na fost inventată în secolul al ХІѴ-lea, căci, dacă o astfel de deplorabilă opinie ar fi trebuit să influențeze pe artiștii din acea epocă, n’am fi avut capod'operele «portretului sufletului», pe care ni le-au lăsat Van Eyck și Leonardo da Vinci, Țițian și Van Dyck, Velasquez și Rembrandt și ațâți aiți După actuala estetică a absurdului n’am ignoră aceste deșarte imitațiuni, care nu vizau altceva decât «pictura pură» și sunt fotuș destul de bine pictate» * * ♦ «Timpul nostru, sau cel puțin criza pe care o străbatem, a decretat disprețul chipului și decăderea modelului Domnule, Dv care voiți să vă faceți un portret, dacă sunteți destul de «philistin» pentru a dori asemănarea Dv , duceți-vă în fața obiectivului; căci, la pictorul «de avant-gardă», dacă consimte să accepte banul Dv , să știți că dreptul Dv este limitat la cel al unui compars și că Dv nu însemnați personal, decât subt titlul de «motiv de sinteză colorată», pretextat de figura Dv peritoare și episodică Dv sunteți de abia un «briliant second» Esențialul este de a se face cu Dv o bucată de pictuiă, o combinație de planuri, unde se va distinge poate (aceasta nu importă) o aluzie la aspectul Dv individual Cât privește caracterul Dv , psihologia Dv nimănui nu-i pasa: veți muri într’o zi, «synteza» vă va supraviețui Timpul a trecut, când pictorul se punea, ca un bun lucrător al asemănării, la dispozițiunea celor doritori de a lăsă chipul lor veridic copiilor lor Acum fiind avertizat, fiți măgulit de a vedea discompus chipul Dv în reuniri savante de triunghiuri Cât vă privește pe Dv Doamnă — Doamna care și-a pierdut pictorul! — sunteți silită de prețioasele Dv amice de a arăta îndrăzneala ne încredințând grația și frumusețea Dv vieunui supraviețuitor al academismului, ci adre-sându-vă «novatorilor» lată-vă dar așezată între Cha-rybda dulceții și Scylla «syntesei» făcând din Dv un monstru sau un cuvânt pătrat; simțiți-vă fericită dacă, prin termen mijlociu, sunteți pictată ca un ghiveci de flori Cât privește sufletul Dv nu aveți mai mult în ochii pictorilor, decât în cei ai Sfinților Părinți ai Conciliului din Trent Străbunele și înaintașele Dv au avut mai multă șansă, când au fost Frumoasă lui Tițian, una sau cealaltă din ladies ale lui Reynolds sau Whistler, sau Doamna de Calonne a lui Richard Ați încetat de a fi ARTA CONTEMPO Fenomenul reînnoirii, pe care am semnalat-o în roman, în poezie și în teatru, s’a produs, în Italia și în domeniul aiteloi plastice Impresionismul și post-impresionismul, venite din Franța altuite pe un teren etnic italian și desvoltate după geniul rassei, dădură adeseaori excelente rezultate, pe care, putem încă să le gustăm astăzi în opera lui de Nittis, Ranzoni, Gola, Mancini, Segantini, Previati, pentru a nu cită decât câteva nume și, mai aproape de noi, in opera lui Armando Spadini, Felice Carena, Aldo Carpi și Medardo Rosso, acest din urmă pentru sculptură Dar de «ele mai adesea ori rău înțelese, aceste tendințe degenerară într o risipă superficială și arbitrară de colori tare nu vizau, decât să facă pe ignoranți să se mire și să cerșească sufragiile lor A fost o foarte tristă perioadă o temă de vis, un ideal viu de lux și de gust, reflexul suprem al civilizațiunii rafinate» Se pot parcurge numeroase expozițiuni de artă, așa zisă vie, căutând în zadar un chip masculin sau femenin, care să arăte o enigmă interioară, care să imite la contemplație, care să ne învețe ceva asupra unei ființe, care să fie altceva, decât un prilej de bravură de paletă, când chiar, din șansă, forma omenească se recunoaște și este anatomicește normală Arta portretului moare, pentrucă cere tot ce «pictura pură» a eliminat și a lepădat După cum viitorul nu va aveâ, decât filmele pentru a da știri despre marile evenimente istorice și sociale, prin sărăcia unei arte voluntar restrânsă la subiecte mediocre și incapabilă de compozițiuni, tot astfel viitorul nu va ști decât prin fotografia ceeace au fost aproximativ contemporanii noștri Se va zice, că aceasta este fără importanță față de mulțimea de inși, căror li se face o măzgălitură de portret, și că nimeni, după dispariția lor nu se va îngriji de a verifică dacă tablourile au concordat cu sufletele lor Observăm însă, că «pictura pură nu va pieri și ea mai puțin: artaașâ zisă vie va fi poate înainte de zece ani perimată, ca cea mai proastă pictură louis-philippardă Dar pentru marile figuri naționale paguba e mai rea Bonnat eră foarte puțin pictor și defectele sale sar mai mult în ochi decât calitățile; dar arta portretului a căzut așa de jos, încât am căută în zadar o echivalență a efigiilor negricioase și greoaie, dar onorabil credincioase, pe care un Bonnat le-a lăsat gloriilor timpului său Ce vom aveâ să oferim celor viitori cari vor așteptă dela noi chipul fizic, al caracterului și al sufletului unui Foch, prilej de capod’operă deapururea pierdut ? Ce documente plastice, demne de rangul și de complexitatea mintală a modelelor, vom lăsă noi viitorimii de la un Poincare sau Bergson et de la cine se vor cere ele?» «Avem pentru totdeauna pe Erasm de Holbein, pe Carol Quintul de Tițian, pe Napoleon de David Aceste opere însă «învechite» datează dinainte de fotografie, de «pictură pură» și de disprețul chipului» (Le Figaro, 28 Aprilie 1929) Situația dela noi e aproape identică Biciuirile distinsului om de litere francez, contra monstrului cu multe capete al artei uitra moderne din Franța, se pot perfect aplică „iluminaților" dela noi, care „risum teneatis" revendică pentru nerușinatele lor producții, izvorîte dintr’un creer bolnav, titlul de „clasice" Să fim însă liniștiți Boala va trece, iar epilepticii se vor da pe mâna infirmierilor pentru o cură aducătoare de sănătate RANĂ IN ITALIA de decadență și de prost gust, care a justificat reacțiunea futurismului, chiar dacă această școală gălăgioasă, care aveâ în fruntea ei pe Boccioni, Carra, Severini, Balla, Soffici, nu reuși ia urma urmelor, decât să demonstreze, că eră mult mai ușor să distrugi, decât să construești Totuși, futurismul a contribuit să scuture tinerimea italiană și a-i întoarce privirile spre o artă mai curată, mai cultivată și mai depărtată de josnicele interese materiale Pe cenușa picturii distruse de futurism, și subt impulsiunea chiar a celor mai de seamă dintre admiratorii săi, o artă nouă se ivi, o artă care nu eră, de data aceasta; tributară străinătății, ca impresionismul, dar care, dimpotrivă, se alipiâ în linie directă de marii maeștri aquattrocento-ului (sec XV-lea) făcându-și proprii preocupațiile esențialmente plastice și metafizice ale a www cacorc^arjca rc ARTA ȘI ARHEOLOGIA 65 cestora din urmă Această tendință, care a fost in onoare în timpul răsboiului și după aceea, și care acum pare să fie punctul de plecare a cercetărilor avant-gărzii internaționale (chiar a supra realismului), a fost cu drept cuvânt numită pittura metafisica Ea a avut ca șefi pe Carrâ, de Chirico, Morandi și ca fortăreață revista Valori Plastici subt direcțiunea lui Mario Broglio, care contribui mult la împrăștierea acestor idei Dar contrar de ceeace se petrece în Franța, tendințele stricte ale avant-gărzii, oricât de interesante ar fi, nu pot rezistă mult timp în Italia, din cauza lipsei unei piețe, care să le sprijine Deaceea mișcarea celor dela Valori Plastici, deși luă o oarecare amploare, trebui să se îmblânzească și să renunțe la acest exces al ce-rebralismului, de care dădeâ dovadă Pe când primii pictori metafizici se apropiau de strămoșii lor—adică de Giotto, Piero della Francesca, Paolo Uccello, Carpaccio-prin ordinea de spirit mai mult decât prin forma exterioară, se puteâ constată, cam prin 1923 că viziunea acestor artiști și a celor din urmă recruți se modifică simțitor In operele lor, asemănarea exterioară cu cei vechi eră din ce în ce mai evidentă și luă un caracter cu totul de muzeu, pe când spiritul vital, dinamic și eminamente modern al metafizicilor slăbiâ mereu tot mai mult Acest rezultat, foarte depărtat de origini, a fost numit Novecento (Secolul al douăzecilea), etichetă care a avut un mare succes și subt care publicul italian înglobă, în urmă, orice tendință modernă, chiar când ea este în con trast cu intențiunile și cu datele primordiale ale artei metafizice De pildă, Arturo Tosi și Carrâ de astăzi, două printre cele mai bune elemente al Novecent-ului, sunt lirici continuatori ai peisa iștilor lombarzi ai secolului al ХІХ-lea; Soffici și Toscani, afară de Rossi, se raliază la proaspeții macciaioli, școală toscană, care înflori cam prin mijlocul secolului al ХІХ-lea, sprijinită de amintirea lui Cezanne Printre adevărații novecentiști, vom cită mai de grabă pe Casorati rafinat ca un măestru al Renașterii; Funi, Salietti, Sironi, Marussig cu evidente pre-ocupațiuni plastice și monumentale; Zanini Trentini, Oppo, Borre, Conti, Donghi, Guidi Novecento posedă deasemenea la Paris un grup cu-ragios de artiști, cari îi sunt credincioși și luptă pentru a afirmă, în mijlocul haosului cosmopolit, clarele valori latine Ne place să numim aici pe Gino Severini, care, după ce a trecut prin experiențele futuriste și cubiste, a ajuns la un primitivism, făcut din candoare și din finețe chromatice, și Mario Tozzi, talent gânditor și sever care, îmbinând la sensibilitate disciplina, la plasticitate avântul liric, este unul din reprezentanții cei mai tipici ai arte italiene de astăzi Sculptura este în chip deosebit reprezentată, în Novecento italian, prin Rambelli, Andreotti, Maraini, Bon-cinelli și mai ales prin Adolfo Wildt, cu puternice stili-zații dramatice, prin Arturo Martini, care își capătă inspirația la izvoarele cele mai limpezi ale Renașterii Lîonello Fiurne ORGANIZAREA REACȚIUNII CONTRA BOLȘEVISMULUI IN ARTA ULTRA MODERNĂ Liga pentru apărarea artei Subttitlul de ' Apărarea artei», Le Figaro din 4 August 1929 publică următoarea notă: «Prima adunare generală a Ligii franceze pentru apărarea artei a avut loc de curând, la Societatea inginerilor civili, subt președinția d-lui Leon Berard, fost ministru al instrucțiunii publice, președinte al Ligii, asistat de d Louis Madelin, membru al Academiei franceze" După o expunere a d-lui Andre Cahard, secretarul general, care indică scopul și spiritul Ligii, d Georges Berthoulat, senator, vicepreședinte al Ligei, într’un discurs rând pe rând spiritual și documentat, face procesul ultra modernismului și al celor de cultură primară, trans formați în «primitivi», ca vameșul Rousseau, «acest Fra Angelico al contribuțiunilor indirecte» D-sa a arătat cât de mult se cuvine, să se întreprindă lupta pentru apărarea artiștilor sinceri și cinstiți, pe cari mercantilismul îi ruinează în profitul bolșeviștilor picturii» «In sfârșit, într’o strălucitoare improvizație, d Leon Berard susține că, oricât de larg trebuie să fie alegerea în materie de artă, sunt extravaganțe destructive a gustului francez și că aceste extravaganțe tind de a deveni o regulă» «Asistența, foarte numeroasă, a cerut apoi consiliului Ligei de a intensifică acțiunea sa îndată după vacanțe și hotărăște pentru această epocă, o nouă adunare» THEOPHILE GHAUTIER SI CRITICA DE ARTĂ «I D E E A SE CRETĂ» Pentruce, atât de des, s'a pretins că Theophile Gautier, in criticile sale, n’aveă idei? Răspunsul este simplu: pentrucă scriâ limpede Și aceasta nu este un paradox In toate epocile, chiar și în a noastră, nu-i oare adevărat, că cei pe cari lumea îi ia drept gânditori adânci nu sunt de cele mai adesea ori cei cari au un stil încurcat ? Și ce-i Când stilul este grăbit, obișnuit mărește cetirea ționează și cetitorul conchide, că autorul nu prea spune lucruri noui mai firesc, mai ales în zilele noastre ? limpede, cetitorul modern, întotdeauna cu expresurile și cu automobilele, ur-în a patra iuțeală; creerul său nu func- Dimpotrivă, când stilul este penibil, greoiu, îndesat, impropriu, întortochiat, cu fraze rău construite, nesfârșite, tăiate de incidente ciudate, și cu abuz de cari, care, a-gățate de orice, atunci, ca printr’o vrajă, totul devine profund și nou Da, este o mare forță de a fi obscur; este o mare forță pentru cineva de a scrie rău Bunul Theo însă este clar, cristalin, străveziu Este un desăvârșit stilist: la el, imaginile sunt îmbelșugate, născute in chip firesc; este un artist și un poet Cum voiți, casă fie luat în serios, și să se creadă, că are idei ? Cu toate acestea, un om grav, puțin binevoitor pen- 16490 — 5 www dacoromanica ro 66 ARTA ȘI ARHEOLOGIA fru moderni și care aduceâ puține jertfe grațiilor ușoare, însuși Ferdinand Brunetiere, proclamă că erau idei în ciiticile lui Gautier Care idei? Nu idei politice, morale sau sociale, care nu sunt proprii domeniului artei, idei însă proprii artei și literaturii, care aparțin bunului profesional, adică celui care își iubește meseria și o cunoaște Gautier, cu toate greutățile existenței, păstră dragostea, cultul frumuseții Din naștere, purtă în el simțul frumosului, întreaga sa viață il ascuți, îl cultivă, il întinse, il făcu mai larg și mai armonios, devenit un fel de di-vinațiune aproape infailibilă La douăzeci și doi de ani, din Ianuarie 1834, într’o pubiicațiune periodică numită La France litteraire, s’a-muzează să studieze poeți de al doilea sau al treilea rang, neglijați sau necunoscuți, spirite adesea ciudate capricioase, enigmatice, dar care pot servi, chiar dacă ar fi lăsat o singură pagină, gustul epocii Gautier numește pe acești ciudați autori, grotești-, do vedește dar, prin acest titlu, că nu confundă cu busturile pe drept cuvânt ilustre, măștile expresive, dar îngriji toare Despre acești grotești, încă din 1843, el afirmă cultul său pentru frumusețea absolută, neschimbătoare; și, în mărturisirea sa, toate cuvintele merită să fie reținute și noi toți astăzi putem să găsim un câștig a le citi ți mai ales a încercă să le înțelegem bine Marile spirite, care nu sunt mișcate decât de frumos, n’au această preocupațiune a noutății, care chinuește mințile inferioare Ele se tem să se exercite asupra unei dei cunoscute, generale, aparținând tuturor; ele știu, că ea nu mai aparține, decât numai lor inșile, îndată ce au adus pecetia stilului lor Naturii, dealtfel, nu-i prea pasă de a fi originală; și universul, din ziua creajiunii, nu-i decât o perpetuă repetare; niciodată arborii verzi n’au încercat să fie albaștri» Oridecâteori bunul Thdo simte trecând suflarea marei arte, se lasă cuprins de entuziasm: proza sa devine lirică Ea exprimă sau suggerează grație imaginilor care lucrează ca niște profunde simboluri, ceeace este esențial, misterios și ireductibil în adevăratul geniu Și atunci, pentru a fi exact, trebuie să zicem, ca Gautier devine un minunat evocator al sufletului Iată ce este capital Este mărturisirea, o confidență, pe care o făcu lui Sainte-Beuve, într’o scrisoare din 1863 «Dela 1837, n’am putut să-mi exprim adevărata gândire Năvălirea cantului și nevoia de a mă supune conveniențelor ziarelor, m’au aruncat în descripțiunea curat fizică, n’am mai enunțat o doctrină, și mi-am păstrat ideea secretă Când bunul Ihdo ghicește un suflet subt o operă, face să se simtă acest suflet Chiar când acesta nu-i bogat, dacă nu abundă în creațiuni, chiar dacă nu dă decât expresiuni cam scurte și fără profunzime, el simte totuși că acest suflet este o realitate prețioasă, unică, și dânsul mai excelează a suggerâ, printr’o descripție fizică», ceeace trebuie să fie o astfel de forță misterioasă Dacă păstrează un entuziasm pentru un măestru al marii arte ca Ingres, știe să înțeleagă deasemenea, știe să iubească (dându-și totuși seamă de limitele lor), pe un Decamps sau pe un Diaz Ii judecă foaite exact, și chiar în fondul lor propriu, pentrucă arată ceeace a fost lumea lor interioară» Gauthier îi definește Cevâ mai mult, face să se vadă acest «microcosm» chiar în momentul, când a-cesta lucrează, adică se exprimă într’o operă Este critica unui poet Se simte în ea o inteligență, completată de dragoste, și însuflețită de un suflet curat și nobil al unui mare artist Adolphe Boschot I — A R T A PREISTORICĂ GH EȘTI UNEA GLOZEL Discuțiunile în jurul descoperirilor dela Glozel continuă aprinse în lumea savantă și sunt departe de a luâ sfârșit Recapitulăm aceste controverse publicând articolul d-lui profesoi Constantinescu-Iași, apărut în r Adevărul Literar și artistic" din 14 Iulie 1929 Acest memoriu a fost scris înainta de publicarea raportului expertului judiciar, d-1 Bayle asupra autenticității obiectelor dela Glozel: «Glozel! Nume evocativ de crescândă vâlvă,preistorică", ce a luat în anul din urmă aspecte de scandal uneori, prin răscolirea patimelor „științifice" ale savanților, tot așâ de oameni ca și noi ceștilalți muritori Descoperirile unui țăran de 21 ani în 1924, care arându-și ogorul cu bunicul său răstoarnă subt fierul plugului hârburi și tăblițe de lut ars cu semne misterioase; intervenția unu doctoi din Vichy, care se încăpățânează a usurpâ faima savanților de catedră, specialiștii din „trustul preistoric" — cum îi botează cu spirit doctorul Morlet-; împărțirea archeologilor, geologilor, antropologilor, paleo-grafiștilor, etc , în două tabere, aproape egale cantitativ și calitativ; zeci de broșuri, sute de articole în reviste și ziare; participarea presei, care se alătură după dispoziție glozelieniloi („le Matin") sau antiglozelienilor („le Journal"); săpături de control făcute în prezența neobositului Dr Morlet, de savanți Francezi, Spanioli, Portughezi, Germani, Englezi Elvețieni, Norvegieni, Belgieni și Români, care confirmă autenticitatea sau trucajul gisementului; învinuiri de falșuri de-o parte și alta; re-clamaiii la parchet, percheziții, anchete și săpături, făcute de ziariști, loviri, furturi, intervenția specialiștilor dela serviciul antropometric al poliției pentru luarea amprentelor descoperitorilor, etc — iată o comoară de elemente gata a suscită senzaționalul faimosului Glozel In articolul de față ne propunem a nara pe scurt povestea acestor săpături, începute în primăvara lui 1924 și neterminate încă nici azi, dar asupra cărora Dr Morlet ne-a dat dejâ o instructivă literatură La 1 Martie 1924, Emil Fradin, un tânăr țăran din Glozel, un cătun de 4 case al comunei Ferriere-sur-Sichon de lângă Vichy, arând câmpul său la locul numit „Du-ranton", dete peste niște cărămizi curioase, ce-1 îndemnară să facă săpături speciale descoperind astfel o groapă ovală cu interesante urme preistorice, în deosebi de ceramică vase și tăblițe de lut ars cu gravuri și semne alfabetiforme necunoscute Descoperirile lui atrag atenția intelectualilor din împrejurimi, mai întâi a învățătoarei din comună, care înaintează un raport unei societăți culturale regionale, apoi și a d-rului Morlet din Vichy, arheolog amator și de o inteligență deosebită - cum îl recomandă Salomon Reinach, mai ales cum îl recomandă lucrările și articolele sale polemice Marlet închiriază pe 9 ani ogorul cu pricina dela familia Fradin, care se distinge prin bunic și nepot, ce devin curând din simpli țărani aproape analfabeți niște www dacorcmanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 67 „fabrificatori" de-o rară viclenie și adâncă cunoaștere preistorică Morlet cu ajutorul lor continuă sistematic săpăturile în primăvara lui 1925, când a vizitat întâia oară Glozelul și in toamnă publică prima lui broșură „Nouvelle station neolithique", expunând sistematic descoperirile: cărămizi și oale de lut, de diferite arderi, unele cu semne alfabetice noui și produse ale industriei litice din epoca paleolitică, unele cu aceleași semne, Dela început autorul crede, că e vorba de o stațiune neolitică de mare importanță: se menționează o civilizație necunoscută în centrul Franței, care înlătură influențele din Orient, de unde se credeâ de știința curentă c’au venit nouile culturi; scrierea a fost inventată în Europa apuseană, deci „ex Occidente lux" Broșura a trecut puțin neobservată la început, mai toți au privit cu neîncredere relevările lui Morlet, dându-le un caracter prea senzațional, deci de necrezut, falșe chiar Doctorul s’a așteptat la învinuiri și s’a pregătit: a întrebuințat un sistem puțin obișnuit de săpături prin lăsarea virginității unor fășii întregi de teren, gata oricând la eventuale săpături de control; a studiat și comparat obiectele, găsite de el, cu similarele muzeelor mai importante din Paris sau cu cele din publicații anterioare S’a înarmat cu un bagaj de cunoștinți, care i-au servit minunat ca arme de apărare în toiul luptei ce a urmat In 1926, continuă săpăturile în afara groapei ovale dând la iveală noui instrumente de piatră cu semne și gravuri de animale, între care și renul, vase cu măști de mort, de oarece n’aveau reprezentată gura, idoli — unii și bisexuali — caracterul unei civilizații, care umple hia-tusul dintre epoca magdaleniană și neoliticul vechiu iesă și mai reliefat Alte două broșuri, tipărite la Vichy, și câtevă articole publicate în „Mercure de France" îi dau Qlozelului o atenție neobișnuită Savanții francezi de specialitate sunt obligați să ia atitudine Se atacâ vechea teorie „ex Oriente lux"; direct interesați erau Dussaud, cunoscut prin studiile sale asupra civilizației prehelenice și descoperitorul unui vechi alfabet fenician, deci lovit prin descoperirile dela Qlozel și Salomon Reinach, susținătorul teoriei contrare, confirmată prin Qlozel Cel dintâi Van Qennep, fost profesor de etnografie la Neufchatel, la 13 Iunie, vizitează Glozelul și începe seria săpăturilor de control din 1926, ale căror rezultate fură publicate de Morlet într’o broșură aparte Insuș Van Gennep publică imediat în „Mercure de France" un luminos articol aprobativ, cu obiecția că vasele de pământ nisipos au fost lucrate poate posterior și nu prezintă nici o importanță arheologică, ceiace Morlet primește fără șovăire Van Gennep i-a deschis colaborarea la vechea revistă pariziană In August, coboară însuș Salomon Reinach, cunoscutul arheolog și clasicist, și Seymour de Ricci, ambii neîncrezători la început, cel din urmă învi-nuindu-1 chiar de escrocherie pe Morlet, apoi retractând pe Fradin Reinach devine însă un entuziast glozelian Imediat la întoarcere face o comunicare la „Academie des Belles-lettres" din Paris, susținând importanța descoperirii acestui alfabet de cel puțin 4000 ani vechime; de-acum fu cel mai sincer și tenace apărător al Gloze-lului și patronului său, dr Morlet, cumplit atacat de anti-glozelieni; — în Mai curent a publicat o lucrare sintetică „Ephdmerides Glozel" La începutul lui Septemvrie, vine Espdrandieu, membru al Institutului trancez, însoțit de savantul portughez Leite de Vasconcellos, care aduce revista „Portugalia" cu descoperirile dela Alvao, unde s’au găsit semnele unei scrieri neolitice asemenea celei dela Glozel; a treia zi săpăturile sunt făcute și cu Mosnier Peste două zile sosesc doi geologi foarte meritorii în materie de zăcăminte preistorice, Deperet decanul Facultății de științe din Lyon, și Viennot care stabilesc origina oaselor de animale și constată că terenul n a fost săpat sau umblat încă din vremuri primitive; la finele lunii, Deperet se reîntoarce cu colegul său Varigny toți apoi convinși de auten ticitatea Qlozelului, găsindu-i lui Morlet ca singura vină, că n’a ținut un jurnal de săpături Seria din 1926 o încheie Loth, bătrânul profesor dela College de France, membru al Institutului, care imediat după săpături scrie lui Morlet o scrisoare despre Glozel „o adevărată surpriză, care duce această stațiune dfeparte în timp și în legătură cu Orientul", iar în anul următor a îinut un curs elementar elevilor săi despre Glozel Loth fu intovărășit de Breuil, cunoscut preistoric, care de asemeni s’a lăsat convins pentru vechimea Qlozelului, abia peste un an fu câștigat taberei adverse După ce în primăvara lui 1927, Morlet reîncepe campania săpăturilor, ajutat tot de Fradin — publicate in acelaș an pe numele amândurora — o nouă serie de vizite și „săpături de control", cum le numește Morlet, aduc o și mai mare vâlvă între cele două tabere, crunt încăierate ’ în April, vin d-1 Mallat, membru al Antiquaires de France Dr Mechin și Labadie, fiecare găsind câtecevâ nou la contribuția depozitului, organizat în două muzee la Fradin (Glozel) și Morlet (Vichy) In Mai: Loth, care revine în Iunie cu Esperandieu; în Iulie: Reinach, Esperandieu, Audollent profesor și decanul Facultății de litere dela Clermont-Ferrand, Chailan, Marc și Albert Dechelette, Laborde dela Institut, Butavand, Monier și alți intelectuali mai puțin specialiști La finele lunii Iulie, o vizită cu caracter iarăș decisiv, a lui Deperet, decanul Facultății de științe din Lyon, dr Arcelin, președintele Asociației regionale de paleontologie și preistorie și Bjorn, conservator la muzeul preistoric din Oslo In Septembrie, o a doua vizită capitală a lui Lucien Mayet dela Universitatea din Lyon și A Mendes Correa dela Universitatea din Porto, de-o probitate și valoare științifică europeană, aprigi glozelieni apoi In sfârșit, la finele lunii săpăturile lui Peyrony, conservatorul muzeului din Eysies, Solignac, șeful serviciului geologic din Tunisia și O Tafrali, profesorul nostru dela lași De remarcat că toți acești „controlori", mulți veniți cu suspiciuni anticipate, s’au convins nu numai de probitatea d-rului Morlet, ci și de autenticitatea stațiunii preistorice, cu excepția numai a lui Breuil și Peyrony, abia în urmă transformați în antiglozelieni Dar nu fără valoare sunt și aceștia Lupta Împotriva Qlozelului începe depe loc dela unii membri ai „Societății de emulație a Bourbonais-ului", care refuzaseră un mic credit pentru săpături, cerut de Fradin; în special institutorul Clement era furios de încăpățânarea lui Fradin, pe care voia să-l convingă că e vorba de-o stațiune galo-romană Datorită șicanelor lor s’a distrus groapa ovală descoperită de Fradin și numai intervenția lui Morlet a salvat de ruină și dispariție stațiunea, pe care plugul acestor țărani, desgustați de sâcâiri și învinuiri, aveâ s’o îngroape în brazdele umede Tabăra împotriva Qlozelului se împarte în două grupe: una redusă la cunoscutul celtist Camille Jullian, care susține că este o stațiune galo-romană la încrucișarea a două drumuri frecventate, conținând depozitul unui vra jitor al vremii, de oarece literele misterioase sunt ca ractere latine vulgare din sec 111 după Chr sau împrumuturi din alfabetul fenician, cum obișnuiau vrăjitorii galo-romani; el cetește pe o inscripție cuvântul Goz“ www dacoromanica rc 6? ARTA ȘI ARHEOLOGIA o formulă magică asemenea uneia depe un „abraxas** din 1657 Critica Iui o publică in „Revue des etudes anciennes Aceasta ai fi o rușine pentru știința franceză"! bine înțeles pentiu oficialitatea de catedră, scandalizată că după ce afirmase că „dacă dr Morlet ar avea dreptate, s’au putut da la iveală urme preistorice ce sdiunclnă întreg eșafodajul științei ei de către un amator, neînre-gimentat Dealtfel Iui țullian, izolat în părerea sa, i-au răspuns combatându-1 alți colegi de specialitate: Audollent cel mai bun paleografist latin, membru al Institutului printr’o broșură din Noemvrie 1927 „L’enigme de Glozel**; Walz, colegul său dela Facultatea de litere din Clermont-Ferrand și Loth, celălalt mare celtisi al Franței A doua grupă de antiglozelieni este mai bogată în reprezentanți, mulți savanți cu trecut strălucit științific și deținând situații de primul ordin în organele superioare de învățământ și cercetări preistoiice Unii atacă fățiș prin publicații expuse criticii publice — metodă onorabilă; alții însă manevrează din înălțimea situației lor, ca orice politician de suburbie, intre aceștia primul rol îl deține Capitan, vicepreședintele comisiunii monumentelor istorice> căruia dr Morlet prezentându-i-se cu prima broșură incă din 1925, acesta i-a propus să o publice fără nici o modificare de text, adăugând numai numele lui Capitan pe copertă alături de al adevăratului autor Cum era și liresc dr Morlet a refuzat „de Înde irae“, Coleg cu de Breuil, l-a câștigat și pe acesta, ca și pe celălalt deținător de situații, contele Begouen dela Institutul internațional de antropologie, cel mai abil „menajeur* al anti-glozelienilor: lor li se alăturară elevii, cum deseori e liresc în școlile științifice și acei a căror situație eră legată de acești directori de instituții Așa suni: de Ricci-Vayson de Pratenne, Regnault, miss Garrod, Peyrony, conservatorul muzeului din Eysies, Champion, directorul atelierelor depe lângă muzeul St Germain și alții In deosebi e interesant cazul lui Peyrony, fost institutor, care avu norocul să descopere cea mai bogată stațiune preistorică din Franța, dela Eysies, dar nu știu să și-o apere, căci fu obligat să-și publice descoperirile în urma semnăturilor lui de Breuil și dr Capitan Lor li se alăturară Dussaud, profesor și membru al Institutului, care publică o broșură „Autdur des inscrip-tions Glozel1*, prin care atacă cu înverșunare în deosebi inscripțiile depe tăblițele de cărămida și alte obiecte ca falșificări după semnele alfabetului fenician, din care unul mai vechiu îl descoperise el și-l publicase nu de muli în revista „Syria Revizuind istoricul acestor săpături il invinuește pe tânărul Fradin, abil desenator și cărturar preistoric, că’ ar fi copiat semnele pe măsură ce trezea interesul savanților vizitatori, care indirect îi dădeau indicații, de unde să-și furnizeze inspirațiile Intre altele ar fi copiat semnele dela Alvao, publicate în revista „Poriugalia“, pe care i-ar fi arătat-o Correa; și apoi strecura aceste cărămizi in pământ cu o astfel de manier i, că induceâ în eroare atâția geologi! Dussaud nu recunoștea nici cât jullian, contestând asemănarea cu caracterele latine Interesul crește mereu până în toamna trecută, când „emoția considerabilă stârnită atât în Franța cât și în străinătate de gisementul dela Glozel**—cum scrie Herriot, ministrul instrucției în adresa către Morlet — îl obligă să intervie și să dispună , o instanța de clasare*1 a obiectelor descoperite, ce se va face în 6 luni și declararea locului de monument istoric Dr Morlet primește, pnnti и scrisoare publică, dar protestează că s’a încredințat această operă iui Peyrony și Champion, cu-noscuți ca notorii antiglozelieni Presa franceză ia parte cu aprindere în toamna trecută și în primăvara recentă, împărțindu-se și ea în doua tabere: „L’Action franțaise" și în deosebi marele coti-diane „Le țournal** și „Figaro** par a înclina spre anti glozelieni, „Le Temps“ mai neutral, iar „Le Matin" dela început fervent glozelian; acestuia se alăturară’ziarele provinciale locale, ca „Le Moniteur du Centre**, cotidianul din Clermont-Ferrant și, „La Ddpeche** din Vichy devenit organul d-rului Morlet Revistele de asemeni: „Mercure de France** și „Revue archeologique** pentru, „Revue de etudes anciennes** și „Revue anthropologique** contra Pentrucă și savanți străini participau la interesul general, s’a hotărît să se pună chestiunea la congresul internațional de antropologie, ce se ținu la Amsterdam la finele lui Septemvrie trecut In urma propunerii lui Be-gouen și Correa, membri ai biroului, se admite alcătuirea unei comisii internaționale, care să se documenteze la fața locului prin săpături și cercetări; dar la formarea ei Correa n’a fost consultat, așâ că Begouen mai mult a numit pe cine a vrut, firește antiglozelieni Făceau parte din Franța: Peyrony și abatele Favret, Bosch-Giaupera profesor la Universitatea din Barcelona pentru Spania, Hamal-Nandrin profesor la Universitatea din Liege pentru Belgia, E Pittard dela Geneva, miss Garrod dela Institutul antropologic din Londra pentru Anglia, Forrer, dela Universitatea din Strassburg și Absolon pentru Cehoslovacia Aceasta din urmă n’a putut luă parte, Pittard a părăsit Glozelul după prima zi motivând cursuri la Geneva, trecând președinția lui Forrer, cunoscut antiglozelian, ca și Giaupera, Peyrony și miss Garrod, eleva abatelui de Breuil Comisiunea s’a prezentat la Glozel in primele zile ale lunii Noemvrie, când execută săpături noui în prezența d-rului Morlet și a numeroși reprezentanți ai presei Chiar dela început un incident eră să întrerupă cercetările: Dr Morlet surprinde pe miss Garrod practicând pe furiș găuri în tranșeele săpate anterior, pentru a dovedi că prin ele se vor fi introdus de falșificatori obiectele faimoase: iar când a doua zi Morlet află că Pittard a plecat, vrea să oprească săpăturile, cedând apoi la îndemnul prietenilor săi din Vichy Cu toate că la fața locului comisiunea părea convinsă de autenticitatea stațiunii, a păstrat un mutism suprinzător, ceace a făcut pe unii să trâmbițeze succesul glozelienilor; însuș Rei-nach publică un frumos articol în „Ie Temps“ De bello Glozelico* Comisiunea s'a adunat la Paris și abia la 14 Decemvrie publică un detaliat raport în „Revue anthropologique**, reprodus în extenso de le Temps** și în broșură Se conchidea la neautenticitatea gisementului pentru cele mai multe din obiectele găsite chiar de membri comisiunii, recunoscând numai o parte din ele ca preistorice și buna credință a d-rului Morlet, în afară de orice bănuială Raportul stârni o nouă vâlvă, o avalanșe de articole și interviewuri de zi la zi în presa franceză Dr Morlet atacă raportul comisiunii in ziare și apoi în Mercure de France** din Februarie curent, în care articol răspunde punct cu punct la susținerile comisiunii de rea credință Ii vine în ajutor mai ales profesorul dela Porto Mendes Correa, care publică rezultatul analizei obiectelor de os, de necontestată autenticitate preistorică din fosilizarea stabilită chimicește Aceleași, aranjamente știin țifice sunt controlate și confirmate de analizele și studiile savanților dela Oslo Marstrander și Sommerfeld — căzând astfel afirmațiile comisiunii, care apreciase fără control tehnic Salomon Reinach atacă pe Peyrony acesta răspunde www dacoromanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 59 invinuind categoric pe Fradin tânărul ca falșificator ca și raportul lui Champion dela St Germain, pe care Morlet il dovedește ca ignorant, un fost lucrător de mulaje, in serviciul stăpânilor săi Begouen și Capitan Un neutral, inginerul M Nicolas constată contrazicerile raportului; Tricot-Royer, prof la Univ din Louvain și care a asistat cu comisiunea la săpături, pune în lumină neplăcută pe unii din membri ai acestei comisiuni în timpul anchetei Loth ține cursuri la College de France; Dussaud con-ferinți la Moulins, capitala departamentului Allier, unde se află Glozel, primit bine acolo de dușmanii lui Morlet In sfârșit „Le Matin practică săpături de control în cursul lui Ianuarie și Februarie prin trimisul său Guitet-Vanquelin, care ingenios descoperă tot la Glozel, dar mai departe de „Durantos", obiecte asemenea și cu aceleași inscripții ca în depozitul cu pricina Ideea acestui gazetar prinde Se fac cercetări și în alte împrejurimi ale Glo-zelului până la 2 klm depărtare și se descoperă grota Barnier, Mayet-de-Montagne și Puyravel cu noui obiecte glozeliene — tăblițe, idoli și galeuri cu semne alfabetice; — la unele au luat parte savanți ca profesorii dela Lyon, Mayet și Frederic Roman, Gomez Slueca din Madrid, Archena, directorul săpăturilor dela Solutre Adversarii nu se lasă bătuți și trec la fapte categorice, între altele atacuri banditești asupra bătrânului Fradin și învinuiri de escrocherie aduse familiei acestuia Preîntâmpinând o reclamație la Paris a lui Fradin și Morlet contra celor ce-i învinuiau de falș, un delegat al Societății preistorice din Paris, Regnoult, pleacă la Moulins și depune o plângere la parchetul de Allier, al cărui șef se declarase anti-glozelian Se ordonă o anchetă la casa lui Fradin, condusă de însuș reclamantul și prin metode inavuabile se ridică obiecte vechi și instrumente de lucru, cu care să dovedească falșificările Dar percheziția fu executată de așa natură, că aduse proteste unanime De curând, la cererea lui Morlet, vine la Vichy directorul laboratorului poliției din Lyon spre a luâ amprentele lui Morlet și Fradin, ce se dovedesc a nu se potrivi cu palmele de pe unele tăblițe din zăcământul preistoric Morlet și Reinach anunță o nouă comisiune internațională, cu participarea tuturor țărilor - in special Norvegia cu iluștri preistorici, — despre a căror activitate încă nu știm nimic Lupta în jurul senzaționalului Glozel continuă P Constantinescu-Iași Profesor la Facultatea de Teologie din Chișinău După publicarea raportului d-lui Bayle și articolul zgomotos al aceluiaș in rillustratlbn, d-1 Solomon Reinach a făcut în scris unui redactor al lui «Le Temps» decla-rațiunile următoare: Ceeace s’a publicat din raportul d-lui Bayle nu este nou Sechestrarea, la Fradin, este din Fevruarie 1928 încă din 10 Iunie al acestui an, un ziar de seară anunța că rezultatul expertizei eră defavorabil In luna lui Aprilie d-1 Bayle a publicat concluziuni prin ziariști, cu toate că afirmă că nu conchide încă Opiniunea Dv , îi scria doctorul Morlet, a devansat cercetările Dv Aceasta era confirmat de articolul lui Le Matin din 18 August rezumând astfel expertiză: «Chestia pietrelor gravate: se vorbește de praful de șisturi, pe care pana miilor de ani a trebuit să-1 șteargă; chestia cărămizilor și idolilor: este vorba de graminee recente înglodate in argilă, chiar și de părți de țăsut» -Astfel a fost, in adevăr, substanța raportului puulicaț m Maiu 1929 și d-1 avocat Campinchi a avut dreptate să zică la 7 Octomvrie 1928: «Acest raport se plimbă prin tot Parisul» «Totuși d-1 Morlet, într’o scrisoare deschisă către d-1 Bayle, îi făcuse observația că fire și graminee ar fi trebui să fie carbonizate la coacere Această ooservațiune a mișcat pe d-1 Bayle, care pentru a o înlătura, declară astăzi că au fost uscate la soare sau coapte la mai puțin de 150 grade cărămizile descoperite» «Or, din nenorocire pentru d l Bayle, un savant ca d Bruet, vice-președinte al Societății geologice din Franța, a demonstrat că aceste cărămizi fuseseră coapte la 600 700 grade A descoperit chiar într’o cărămidă o mică rădăcină, introdusă din întâmplare după coacere, cu totul mineralizată» «Laboratoriile din Oslo (Norvegia), din Porto (Portu galia), din Lyon, din Clermont (Școala de medicină) au conchis că este o fosilizare a oaselor și că suntem în prezența unei adânci antichități a obiectelor ceramice» «D-1 Bruet a dat probe formale in aceiaș sens Cu acești savanți autori ai acestor analize, cari n’au căutat sase laude in ziare, că d-1 Bayle va avea să se explice» Considerațiunile arheologice, care stabilesc caracterul neolitic uechiu și imensa importanță a descoperirilor de la Glozel nu sunt cu nimic afectate de un raport, redactat în ciudate condițiuni de parțialitate D-1 Emil Fradin răspunde d-lui Bayle — Iată scrisoarea rectificativă, pe care d-1 Emil Fradin a adresat-o primului redactor al revistei «l’Illustration», unde a apărut raportul secret, pe care tribunalul din Moulins îl ceruse d-lui Bayle: «Domnule Prim-redactor «Nu găsiți straniu, ca cele 150 de pagini ale raportului al d-lui Bayle vi s’au remis, cu toate că acest raport trebuia să fie secret și eu care, (sper, nu voiu întârzia să fiu inculpat -ca avocatul meu să poată în sfârșit să ia cunoștința de dosar) n'am putut luâ cunoștință de el, decât prin divulgații succesive Dacă se scot toate fioriturile raportului d-lui Bayle, puse bine în evidență pentru a ascunde sărăcia științifică și a izbi imaginația oamenilor, toată chestiunea stă in aceasta: tabletele dela Glozel fost-au coapte la mai mult de 150 grade sau nu?» «Or, vă ofer pământ argilos din gisementul dela Glo zel, care a servit (cum l-a demonstrat d-1 Bruet și cum o admite d-1 Bayle) să se confecționeze tabletele noastre Nu-i nevoie ca cineva să aparțină poliției pentru a-și da seamă că argila dela Glozel, coaptă la 150 grade (am văzut pe d-1 Morlet făcând această experiență), rămâne de aceeaș coloare galbenă ca argila crudă» Dimpotrivă, tabletele noastre și toată ceramica dela Glozel prezintă în frânturile lor o colorație franș roșcată Toți vizitatorii muzeului nostru pot să-și dea seamă de aceasta In această privință, d-1 Bruet ne-a spus că această colorațiune roșcată-escamotată cu îngrijire de d 1 Bayle—nu se produce decât dela 500 grade in sus și la această temperatură, însuș d-1 Bayle ne arata ca orice urme vegetale sau animale ar ti distruse» Multe din tabletele noastre, căci să ne fie îngăduit să spunem d-lui Bayle, că unele sunt vitrifiate, au devenit moi în solul, când au fost extrase, dar ele și-au păstrat colorația roșcată D-1 Bruet ne-a arătat, că eră o întoarcere, în cursul miilor de ani, la prima stare argiloasă Și d-1 Morlet, a pus la sfidare pe d-1 Bayle să reproducă acest fenomen in laboratorul său» «Un cuvânt asupra blocului de pământ «plastic», confiscat de noi Iată ce scrie despre aceasta d-1 Morlet în Le Mercure din 1 Iunie 1928 răspunzând articolului d-lui www dacoromanica ro 70 ARIA ȘI ARHEOLOGIA Coulon, care pietindeâ că se confiscase in grajdul nostru «embrioni de cărămidă cu inscripțiuni» Cât privește tableta fără inscripție și empreinta de mână cu lotul deformată, care au fost confiscate, ele proveniau din Câmpul Atorții (unde s’au găsit toate o-biectele dela Glozel N R ) Empreinta mâinii era în mormântul al doilea D-l decan Audollent, care luâ note precise, când s’a făcut explorarea mormântului, trebuie să găsească mențiunea acestei plăci de argilă informă Când ea a fost confiscată, eră încă acoperită de pământ galben al ogorului, care se înflitrase printre blocurile de pietre ale zidurilor și purta empreinte de pânză, în care fusese scoasă din săpături* «Empreinta de pânză, pe care d-l Bayle a voit s’o fotografieze ca pe unul dintre cele mai bune argumente ale sale nu-i decât un fapt foarte natural» «Cât privește mica casserolă, a cărei conținut «se prezintă, zice d-l Bayle, subt forma unui fel de „gateau de terre», e vorba, în adevăr, de aluat de pământ, cu care se amuza fratele meu, în vârstă de 9 ani» «Frumoasele fotografii, pe care d-l Bayle le dă în l’lllus-tralion, nu sunt decât „du tape â l’oeil“; savanții de bună credință știu că tabletele sunt coapte, pentrucă sunt de o colorajiune roșcată cu totul diferită de argila galbenă a gisementului, «Deoarece afi dat o atât de largă publicitate raportului unui antiglozelian notoriu, vă rog și la nevoie o cer, uzând de dreptul, pe care mi-1 dă legea, de a insera această scurtă rectificare în numărul dv cel mai apropiat și in acelaș loc cu lungul articol al d-lui Bayle» «Primiți, etc Emile Fradin* (Ziarul Lyon, 26 Mai 1929) Raportul d-lui Bayle a stârnit o nouă polemica între d-nii Salomon Reinach și comtele Begouen Iată două scrisori ale acestor savanți, publicate în Express du Midi și în Le Matin: «11 plaît â M Begouen de me traiter d «erudit poly-graphe depourvu de sens critique Cela est d’autant plus drole que depuis des annees, parlant de la magie dans ses rapports avec l’art quaternaire et cela en divers pays, M Begouen ne fait que demarquer mon memoire de 1903 â ce sujet Un jour, perdant patience, je lui ai fait observer qu'il у allait un peu fort II m’a repondu que mon memoire etait trop connu pour qu’il eflt besoin de le citer Je n’ai fait de fouilles qu’en pays grec et en Afrique Mais j'ai ete le premier â publier le cata-logue raisonne et complet d une collection prehistorique (1889) et ce livre est encore pille par bien des gens La monstrueuse inepție des detracteurs de Glozel, qui sera bientot demasquee, fera sombrer plus d’une reputation, fondee sui des titres Celle de M Begouen n a donc rien â craindre Seniiments tres distingues S Reinach- M Salomon Reinach est furieux que la revision des valeurs scieniifiques атепёе par la grotesque mystifi-cation de Glozel l’ait fait descendre du piedestal ou sa vanile l’avait juche en depit de ses nombreuses erreurs Qu’il ne s’en premie qu’â lui-тёте En ce qui concerne ses theories sur l'origine et l’inspiration magiques de l’ait paleolitique, je n’ai jamais manque de rendre jus-tice â la part qui lui revient dans le ddveloppemenf d’une idde emise avant lui par le savant belge de Ber-nardin et l’Anglais Lang, mais ayant refuse de le suivre dans ses exagerations lechniques ei ses risibles thdories des ratapas, j’ai, ainsi que bien d’autres, Cartailhac, Breuil Capitan, etc ,apporte par des decouvertes et travaux des preuves nouvelles et des deductions importantes Corri-ger n’est pas demarquer Vous le voyez, M Salomon Reinach a une fațon toute glozelienne d'exposer les faits et de citer les tex-tes Cest dire que ses affirmations n'ont aucune im-portance Comte Begouen Emile Fradin este inculpat de excrocherie de judecătorul de instrucție din Moulins —Ca urmare a plângerii depuse de Societatea preistorică franceză in afacerea Glozel, și în urma avisului d-lui procuror din Moulins, d-l Python, judecătorul de instrucție a dat ordonanță de urmărire în excrocherie contra d-lui Emile Fradin Acesta, convocat de d-l Python, a fost supus unui scurt interogatoriu, fiind asistat de d-l Maurice Mallat, avocat din Vichy De curând, tribunalul din Moulins a cerut și d-iui O Tafrali să se pronunțe cu privire la autencitatea sau nu a obiectelor din Glozel D Tafrali a răspuns comi-siunii rogatorie a tribunalului din Iași printr’un lung memoriu, afirmând cu tărie autenticitatea obiectelor descoperite de Fradin Acest memoriu îl vom publică într’un număr viitor al revistei noastre Scrisoare deschisă а d-lui doctor Morlet adresată ministrului de justiție, la 4 Iunie 1929: «Domnule Ministru «Acuz pe d-l Bayle: de a fi anunțat rezultatele expertizelor sale șapte luni înainte de a le fi realizat; de a fi divulgat un raport, care, cerut de judecătorul de instrucție, ar fi trebuit să rămână secret; de a fi trecut subt tăcere colorația roșcată a tabletelor dela Glozel pentru a pretinde, că ele n’au fost arse; de a nu fi ținut deloc seamă de o tabletă supra-arsă, pe care trebuie s’o poseadă de oarece a fost confiscată in muzeul de partea civilă; de a fi făcut recurs la un «tape-â-l’oeil» a unei serii de fotografii, luate din 20 in 20 de secunde, arătând sfărâmarea argilei tabletelor în apă, cu toate câ n’a contestat unui geolog care făcuse aceeaș experiență cu o tabletă asiriană - «că dezagregarea rapidă a cărămizilor în apă nu puteâ fi invocată drept un argument împotriva vârstei posibile a cărămizilor; de a nu fi dat nici o microfotografie de secțiuni subțiri, singura care constitue un document științific; de a fi prezentat apa de imbibație a tabletelor noastre drept apă de hydrație a argilei; de a fi pus piesele expertizei sale la dispoziția tuturor antiglozelienilor, în vreme ce avocații familiei Fradin n’au putut aveâ despre ele cea mai mică informație; de a fi lăsat, cu dezinvoltură, obiecte prețioase ce-i fuseseră încredințate, în mâinile unui reporter, care a venit să efectueze singur experiențe de amator; de a fi furnizat, cu privire la colorația roșcată a tabletelor noastre, geologului amintit, ca termin de comparație, un echantillon de argilă, pe care îl numește plastic, adică gata pentru confecțiunea tabletelor, pe când în realitate este vorba de o tabletă anepigrafică, dar arsă, ca tabletele cu inscripțiuni; de a fi obținut dela acest geolog eminent această a-serțiune eronată, destinată să fie împrăștiată îndată în presa, câ tabletele confiscate nu sunt arse; în sfârșit de a fi voit, atrăgând savanți de o prea mare bună credință în propriul său laboratoriu, să înlăture comra-expertize, de care se teme cu drept cuvânt» ARTA Șl ARHEOLOGIA 71 «Desfid pe d-l Bayle să demonstreze, cum asigură, că pământul dela Glozel, încălzit «la 120 de grade aproximativ» ar luâ coloarea exactă a obiectelor glozeliene» «Afirm dimpotrivă că această argilă, încălzită de mine la 150 de grade timp de două ore nu și-a schimbat coloarea Ofer din ea echantilloane tuturor acelora, cari ar voi să refacă această experiență» «Este în adevăr ciudat de a constată, Domnule Ministru, că, dacă d-l Bayle descoperă în tabletele sale adevărate he'rbare, nici d-l Soderman, profesor de tehnică polițienească la facultatea de drept din Stockholm, nici d-l profesor Halle, director de secție paleobotanică dela Muzeul de Istorie Naturală din Suedia, nici asistentul său d-l R Florin, nici d-l Bruet, vice-președinte al societății geologice din Franța, n’au putut descoperi cea mai mică urmă modernă în tabletele cu inscripțiuni, pe care le-au examinat Dimpotrivă, d-l profesor Halle, d-l Soderman și d-l Bruet au găsit in ele și au dovedit științificește existența de rădăcini, care sunt fossilizate (mineralizate) după ce au trăit în interiorul tabletelor» «Mai mult, d-l Bruet a demonstrat, bazându-se pe co-lorațiunea lor roșcată și pe Sanidina pe care o cuprind-pe când argila gisementului nu conține — că tabletele de la Glozel de ardere mijlocie, găsite înmuiate in pământ , ca și tabletele egeene și asiriene au fost arse la mai mult de 500 de grade» A trebuit pur și simplu mii de ani pentru ca argila acestor cărămizi să recupereze maleabilitatea sa primă conservând totuș colorația sa roșcată Desfid din nou pe d-l Bayle să reproducă experimentalimente acest fenomen «Că a arătat reporterilor și unor savanți mușchiu, ovăz și lână de toate colorile curcubeului evident nu ne îndoim Dar aceste urme, vegetale și animale, n’ar fi putut persistă in tabletele dela Glozel, dacă ar fi fost închise in pastă înainte de ardere® «In sfârșit, dacă d-l Bayle nu trebuie să scape de contra expertize, e cert că savanții cari le vor efectua, vor fi fericiți de a-1 vedeâ asistând la experiențele lor, în la-boratoriile lor» «D-l Barthou dela Academia Franceză a zis într’o zi «că trebuie ca cineva să fie mort pentru a avea dreptate -; gândesc totuș că d-l ministru al justiției nu va stărui să ilustreze cu exemplul nostru acest spiritual aforism» «Și în această speranță, vă rog să primiți, Domnule Ministru, expresiunea profundului meu respecți Dr A Morlet (Le Progres de l'Allier, 5 Iunie 1929) O contra expertiză defavorabilă raportului d-lui Bayle Se știe că d-l Bayle, în raportul său, a relevat faptul că un fragment de tabletă, pus în contact cu apa se desa-greghează «ca o bucată de sahar și cade în ploaie de nisip» Doctorul Morlet din Vichy a răspuns acestui argu ment, publicând observațiunea, pe care i-a făcut-o sir Ar-thur Evans: tabletele egeene, găsite de el în săpaturile sale din Creta și puse să se usuce subt o streșină în stare rea, fura complet desagregate de o simplă ploaie, pecând ascunse în pământ, rezistaseră umezelei timp de mii de ani Iată însă că un tânăr savant, șef de lucrări de geologie aplicata la facultatea de Științe din Paris, d-l O Viennot agregat de universitate, a făcut o contra-expertiză, pe care o socotește absolut concludentă D-sa a scris doctorului Morlet următoarele: «Mi s’a scris cu privire la dissociația rapidă în apă a tabletelor glozeliene, observațiune de care d-l Bayle trage, pare-se, un argument în favoarea vârstei moderne a tabletelor Or, am făcut de curând o experiență concludentă cu un fragment de «tabletă asiriană», adusă de nune din Me-sopotamia și citită și autentificată de abatele Scheil, rnem bru al Institutului Acest fragment, cufundat binișor in-tr’un pahar, conținând apă la temperatură ordinară s a disociat numai decât Disociarea rapidă a tabletelor în apă nu dovedește deci absolut nimic împotriva vechimii lor» «Vă autorizez bucuros să faceți uz de această experiență» Doctorul Morlet comentând această experiență declară: «Faptele invocate de d-l Bayle contra vechimii obiectelor dela Glozel, se întorc contra tesei sale și constitue cel mai puternic argument în favoarea autenticității, de vreme ce, repet, această desagregare a tabletelor de argilă dela Glozel, asemănătoare argilei crude, are loc asupra argilei de colorație roșie, adică arsă in vechime și redevenită maleabilă în cursul miilor de ani» «Desfid pe d-l Bayle să reproducă acest fenomen; dar șeful identității judiciare n’a ridicat mănușa (Le Progres de l'Allier, 27 Mai 1929) D-l Alexandre Morlet a prezentat Academiei de In-scripțiuni din Paris fotografia unui basorelief preistoric de o mare valoare istorică și artistică El a fost găsit de doctorul Henri Martin, savant preistorian ale cărui descoperiri în Charente — Omul fosil din Quina, scuip turiie atelierului solutrean din Roc — îmbogățiră mu zeul din Saint-Germain Basorelieful în chestiune se datorește tot atelierului solutrean din Roc E un bloc a cărui sculptură, executată în champlere, reprezintă două căprioare afrontate intr’o atitudine de luptă Talia acestor animale corespunde celei a unui câine mijlociu Această operă este de o frumusețe și de o exactitate uimitoare Ea dovedește că in vârsta renului artiștii știau să studieze și să prindă, apoi să reproducă cu o mare preciziune mișcarea II Arta antică A Arta egipteană și mesopotamiană — O prea frumoasă arhitectură egipteană, cu toiul inedită, s’a descoperit cu prilejul săpăturilor făcute în jurul piramidei cu caturi dela Saqqarah, mormânt presupus a regelui Zosir din dinastia a treia (după cronologia mai nouă 2900 a Chr ) Degajarea Incintei decorate cu o colonadă de intrare, cu un edificiu pentru sărbătoarea Sed, cu două capele pentru principese, cu un templu funerar pentru rege-cu o statue și cu un nou cavou, probabil deasemenea, funerar, a arătat însemnătatea lucrărilor, admirabil conduse de d-l Firth, inspector șef și de d-l J Ph Lauer arhitec1 din serviciul antichităților din Egipt Personalitățile regelui Zosir și a șefului său de lucrări Imerhep se precizează, și o epocă până aci necunoscută de arhitectura egipteană apare și se afirmă prin capodopere- Se constată tranziția intre edificiile in cărămizi și lemn aje primii și celei de a doua dinastii și construcțiunile în blocuri enorme (piramidele cele mari) ale celei de a patra Pietre de dimensiuni mici în calcar fin, coloane ca-nelate, angajate, decor vegetal, imitațiunea lemnăriei prin piatră, sunt caracteristicele acestui stil, care nu știe încă din lipsă de unelte, să ridice mari pietre și care tratează zidăria ca o tâmplărie de precizie De aici o imposibilitate de a concepe colosalul, o ușu www dacoromanica ro 72 ARTA SI ARHEOLOGIA rinfă, o sobrietate, o măsură, care nu se bănuia încă în arhitectura egipteană și cu atât mai suprinzătoare, cu cât ele apar la începutul timpurilor istorice — D-1 Selim Hassan, care a întreprins săpături aproape dc piramidele din Cairo Însărcinat fiind de Universitatea egipteană, a descoperit mormântul preotului Tarso Ankh Este al cincilea mormânt de preot al marelui secol al lui Ra Wer, prinț și mare preot al dinastiei a treia (5000 de ani înainte de Christos) Mormântul conține mai ales o statue a preotului și a soției sale, un grup pe un soclu de marmoră reprezentând pe Tarso Ankh în trei diferite iase ale existenței sale, precum și o statue a celor două iiice ale sale, ale căror costume se apropie mult de cele de astăzi Pe sarcofag, care s’a găsit deschis, figurau desene, inscripțiuni și reproducerea a optsprezece piese de șah, ceeace face să ne întrebăm, dacă nu cumvâ acest joc n’a fost inventat în Egipt, deși Persia și China și-au disputat până acum cinstea invențiunii — Săpăturile din Tanis — Intre 1860 și 1864, Mariette a întreprins săpături în delta Nilului, la sanctuarul din Tanis A dat la iveală aleea centrală a marelui templu al vechei Avaris, capitala Hycsoșilor, cari năvăliseră din Siria și cuceriseră Egiptul, 1600 de ani înaintea erei noastre Cercetările lui Mariette sunt astăzi continuate de d-1 Pierre Montet, profesor la Facultatea de Litere din Stras-burg Consiliul Muzeelor Naționale i-a acordat în acest scop 50000 de franci, iar Camera Deputafilor i-a votat 200000 Un templu din vremea lui Nabucodorosor Șeful expediției arheologice, trimisă în Mesopotamia de Universitatea din Pensylvania și Muzeul Britanic, a comunicat că, în urma ultimelor săpături făcute în Ur, a descoperit cel mai bine conservat templu caldeean Acesta a fost construit de Nabucodorosor cam pe la anul 600 în Cr iiind mărit și restaurat de Nabonid cu vreo 50 de ani în urmă Templul descoperit se află în colțul nordic al portului din Ur și eră ascuns subt o colină, care a fost explorată din considerațiuni topografice „înfățișarea templului e într’adevăr remarcabilă" —scrie d-1 Wooley, șeful expediției — „zidurile lui au rămas în picioare și au o înălțime de vreo 7 metri Tencuiala depe ele s’a păstrat foarte bine In tot Iracul, nu există un templu mai bine păstrat ca acesta" —Expoziția in Orangeria Tuilleriilor din Paris a obiectelor găsite in săpăturile recente din Mesopotamia și Siria — La 15 Octomvrie 1930, s’a inaugurat în fața ministrului Artelor Frumoase expoziția de antichități orientale, giupate la Orangeria Tuilleriilor Expoziția, organizată de d-1 Rene Dussaud, membru al Institutului și de colaboratorii săi, cuprinde obiectele des coperite prin săpăturile franceze de la Tello (Irak), Susa (Persia) și în Siria: Til-Barsib, pe țărmul stâng al Eufra-telui; Ras-Shamra, aproape de Lataquie; Khan-Sheik-houn, la nord de Наша; Byblos, aproape de Beyrouth; Douro-Europos, în regiunea mijlocie a Eufratelui; Pal myra și pustiul Siriei Sunt obiecte, a căror vechime se urcă la al 3-lea millenium înaintea erei noastre Misiunea d lor Thureau-Dangin și Maurice Dunaud a făcut săpături în 1929-1930 pe țărmwile Eufratelui, Ia Til-Barsib și a descoperit un palat asirian al lui Tiglatpha-lassar HI (745-727), care pentru întâia oară a dat la iveală un ansamblu de decorațiune picturală Săpăturile d-lor Schaeffer și Chenet la Ras-Shambra ne-a făcut cunoscute obiecte din al doilea millenium înaintea erei creștine și ne-au arătat relațiunile ce existau între Mesopotamia și Egipt S’au descoperit și tăblițe de argilă cu caractere cuneiforme, care serviau mai multor limbi La Byblos, în cele patru campanii, făcute de d-1 P Montet și Maurice Dunaud, s’au descoperit antichități și ruini, care se ridică până la al treilea millenium înainte de Christos Expoziția conține vase, statui, obiecte în argilă, în piatră, în bronz, cărămizi smălțuite, în care apar mari compo-zițiuni picturale reprezentând pe regele asirian cu suita sa, ostași asirieni, genii, zeități, etc —Lângă orașul Cesarea din Asia Mică, s’a descoperit un Iragment de piatră cu inscripție, care prezintă mare interes Ea este gravată cu caractere, care la prima vedere, par să constitue inscripțiuni hittite, redactate prin mij-ocul sistemului de hieroglife încă nedescifrat Acestea se găsesc împrăștiate pe toată întinderea teritoriilor o-cupate în diferite momente de Hittiți B — Arta greacă și romană Săpăturile din Creta D-1 Charles Picard, fost director al Școalei din Atena, a expus și comentat în fața Academiei de Inscripțiuni din Paris, cu ajutorul unor fotografii ultimile rezultate, obținute la localitățile din Mallia, în Creta, de misiunea franceză, compusă din domnii Char-bonneaux, Demargue și Picard Pentru întâia dată, s’a ridicat un plan general, executat la o zecime de mie S’a exhumat două noui căi minoene, la sud și est, care dădeau acces la fațadele Palatului; la răsăritul acestuia s’a degajat o vastă esplanadă, iar la sud, un tetragon închizând construcțiuni, prezervate unor necesități religioase Intre palat și marea, misiunea a descoperit vaste necropole, care datează mai ales dela sfârșitul minoeanului mijlociu (cam pe la anul 2000 a Chr ) Ele ne dau știri prețioase asupra riturilor funerare ale epocii Apoi, de aici, s’a început degajarea unei bogate și vaste vile, aparținând tot minoeanului mijlociu și zidită după modelul palatelor Obiectele găsite sunt numeroase, mai ales vase: frumoase serii în piatră, egiptizante și imitațiuni ceramice locale Săpăturile fuseseră subvenționate din Olanda de d-na □ockoop de jough, care a dat noui fonduri pentru continuarea lor - Congresul de arheologie din anul acesta și-a terminat lucrările la Berlin După o reprezentație de gală la Operă, congresiștii au luat parte la un banchet, la care au asistat mai mulți miniștri germani, miniștri plenipotențiari și numeroase personalități din lumea artelor și literilor Patria lui Ulisse — Interesante descoperiri arheologice Subt acest titlu, d-1 C Chryssaphides publică în «Le Figaro» următorul articol: Insula Itaca a câștigat procesul ei Se știe că chestiunea patriei lui Ulisse preocupă de mulți ani pe arheologii și pe savanții lumii întregi Insula Itaca erâ oare patria lui Ulisse ? Schliemann făcu cercetări în 1868 și în 1878 în insula Itaca fără a găsi ceva, care să fi putut confirma părerea că ea erâ patria lui Ulisse In 1903, Volgraff continuă aceste cercetări cu cheltuiala unui mecena olandez, entuziast admirator al lui Homer, Goekoop, fără unui succes mai mare Rezultatul negativ al acestor săpături confirmă ideea unora dintre arheologi străini, că insula Itaca nu erâ patria lui Ulisse Atențiunea acestor arheologi fu alunei atrasă asupra insulelor vecine cu Itaca-adică Leucada, Zante și Cefa-lonia Doerpfeld, pe atunci director al institutului german de arheologie la Atena, făcu în mai multe rânduri să www dacorcmanica rc ARTA ȘI ARHEOLOGIA pături în Leucada Intemeandu-se pe pasagiile lui Homer privind patria iui Ulisse, ajunsese la concluziunea că Leucada eră Itaca lui Homer Aceste săpături descoperiră numeroase și Însemnate urme ale unei civilizațiuni preistorice, dar nu și de obiecte miceniene Arheologii greci nu primiră ideile lui Doerpfeld, care nu se confirmau prin săpăturile sale Arheologul german insistă și părăsind Grecia publică in Germania o renumită operă, în care se siliâ să probeze, că Itaca homerica nu este insula, care-i poartă astăzi numele, ci vecina ei, Leucada, căreia i se potrivesc toate particularitățile descrise de Homer Trebuie să se noteze, că mult înainte de Doerpîeld societatea arheologică din Atena făcuse săpături în Cefa-lonia Ele dădură la iveală, la locul numit Mazaraka, un mare număr de morminte și de obiecte miceniene Săpăturile continuară în diferite locuri în Cefalonia cu cheltuiala lui Goekoop, care publică în 1908, subt titlul de Itaca cea Mare, o carte pentru a demonstra, că Itaca lui Homer trebuia căutată în Cefalonia El credea chiar să regăsească în această insulă, între altele, portul lui Ulisse și locul palatului său Câtvâ timp după aceea, Goekoop ceru să se facă noui săpături, cu care fură însărcinați in numele Societății arheologice din Atena, doi arheologi gffeci, Kyparissis—actualmente efor al antichităților în Grecia—și Philadelpheus, Ei săpară cu succes locurile indicate de Goekoop în cartea sa Kyparissis, care, inainte de aceste săpături, eră în dezacord cu Goekoop, făcu cercetări in alte locuri în Cefalonia și descoperi două camere funerare cu adevărat miceniene, conținând numeroase morminte și obiecte După părerea d-lui Kyparissis desvoltată pe larg în secțiunea arheologică a Congresului internațional de Științe istorice, ținut în 1923 la Bruxelles, unde reprezenta Grecia, centrul regatului micenian al lui Ulisse trebuie căutat în Cefalonia Cât privește chestiunea patriei lui Ulisse, adică a identității Itacei, Kyparissis declară, că este partizan absolut al părerii tradiționale Nu este nevoie să se dea Cefaloniei numele de Itaca, cum o voia Goekoop, nici Leucadei, după părerea lui Doerpfeld Trebuie să se prefere o altă ipoteză, care se împacă mai bine cu rezultatele săpăturilor făcute în cele trei insule Ulisse trebuie să fi ales pe cea mai mare din insulele regatului său, pe cea mai apropiată de Itaca, de unde eră originar, adică Cefalonia, pentru a face din ea reședința sa și centrul regatului său Chestiunea patriei iui Ulisse nu făcuse nici un pas spre deslegarea sa dela această controversă senzațională între arheologi Și iată că ni se dă astăzi din Atena, o știre din cele mai interesante Un arhitect și arheolog grec, d-l Filip Oeconomou, apărător rațional și entusiast al insulei Itaca ca patrie a lui Ulisse, voind să dovedească prin fapte dreptatea părerii sale, întreprinse cu cheltuiala sa săpături în Itaca, subt supravegherea d-lui Kyparissis Acolo, unde Schliemann și Volgraff nu reușiră, d Oeconomou triumfă Cei doi arheologi greci au început să sape subsolul subt muntele Karaveiko, care este, după dânșii, homericul Neion Și rezultatul săpăturilor se anunță minunat Teoriile lui Doerpfeld sunt săpate în temeliile lor S'a descoperit la Itaca rămășițe foarte însemnate de aglo-merațiuni miceniene și premiceniene Săpăturile continuă Știrile din Atena adaogă, că aceste descoperiri fac să se intrevază o modificare desăvârșită a ideilor, care aveau curs până aici asupra valorii arheologice a Itacei — In ședința din 28 Iunie 1930 a Academiei de Inscrip-țiuni din Paris, d-l Holleaux a citit o scrisoare de mare interes, adresată de d-l Roussel, directorul Școalei franceze din Atena Săpăturile, executate la Atena în cimitirul Ceramicului de către institutul arheologic german, a dat la iveală un mare monument, ridicat în cinstea ostașilor lacedemon eni omorîți în 403 cu prilejul luptei dintre ei și liberatorii Pireului, comandați de Trasybulos O placă funerară poartă numele, păstrate bine, ale celor doi polemarhi Thimbrachos și Hairon și fragmen tele unui nume al unui al treilea personagiu, Lakrates Săpăturile au descoperit mai multe schelete, dintre care unul străpuns de fierul unei lănci Această frumoasă descoperire este de acord cu indi cațiunile, pe care le dă Xenofon în povestirea liberării Pireului: „In luptă periră Hairon și Thimbrachos și unul și altul polemarhi Lakrates olimpionicul și restul Lace-demonieniilor, cari sunt îngropați în Ceramic, în fața porții Dipylon" - Reînvierea Acropolei Atenei — In ședința din 1 August 1930, în numele d-lui N Balanos, inginer șef al lucrărilor Acropolei Atenei, d-l Holleaux a oferit Аса demiei de inscripțiuni din Paris o broșură purtând titlul: Relevement des monuments de Г Acropole 1814—1930 In această broșură, îmbelșugat ilustrată, d-l Balanos face în termini succinți istoricul lucrărilor de tot felul— curățire de teren, consolidări, restaurații, reedificări — executate din ordinul guvernului grecesc pe Acropola dela 1834, epocă când ea încetă de a mai fi fortăreață până în anul acesta Cum se știe de toți, cele mai considerabile din aceste lucrări sunt acelea, care au fost conduse de d-l Balanos dela 1895 încoace, în urma hotărîrei luate de o comi-siune internațională Mai întâiu s’a lucrat la Erechteion și Propyleele apoi, la Parthenon Metoda urmată cu scrupulozitate a fost constant aceeaș să se restabilească la fiecare monument toate părțile susceptibile de a fi reconstruite prin întrebuințarea numai a resturilor existente și a nu restabili decât pe acestea Rezultatele sunt admirabile și impresionante Erechteionul, Propyleele au luat o nouă înfățișare Cât privește Parthenonul, toată lumea știe că colonada dela Nord a fost cu totul pusă în picioare dela 1923 la 1929 „Acropola, pe care ne-a redat-o iscusința prudentă și răbdătoare a d-lui Balanos, spune d-l Holleaux, este o acropolă necunoscută modernilor, așa cum nimeni n’a văzut-o dela explozia din 1687 și așa de asemănătoare cu cea antică Opera sa merită recunoștința și admirați unea tuturor amicilor antichității grecești Studiul Greciei vechi în Belgia — O Fundațiune arheologică" s’a înființat la Universitatea din Bruxelles Această fundațiune are de scop să desvolte în sânul acestei universități studiile de arheologie greacă și să răspândească cunoștința artei grecești în învățământul secundar In fiecare an, două sau trei burse de călătorie vor permite celor mai buni studenți ai Universității, să facă trei luni de studii în Grecia Fiecare bursă va fi de 12 000 franci belgieni Tinerii desemnați de fundațiune vor putea să beneficieze de ospitalitatea Școalei franceze din Atena în aceleași condițiuni ca și membrii regulați ai școalei Ei se vor bucură de reduceri însemnate în călătoria lor pe uscat și pe mare — Săpăturile societății arheologice din Atena — In cursul anului 1929, Societatea arheologică din Atena a fost foarte activă: în Atena, a continuat explorajiunea Odeonului lui Pericles; la Oropos, a săpăt locul, unde se ridica sanctuarul lui Amfiaraos; la Teba, ruinile palatului au dat la iveală descoperiri însemnate La Dodona, s’a urmat opera începută de C Carapanos și la Dion, dupăce www dacorcmanica ro 74 ARTA ȘI ARHEOLOGIA s’au străbătut păturile bizantine și romane, s’a ajuns la cea macedoneană — Descoperirea unei statui antice — De vreo douăzeci de ani încoace se suspendaseiă la Pompei săpăturile la Vila Misterelor, unde se descoperiseră fresce dionisiace și orlice de inițiare la misterele religioase, fresce care leprezinlă cea mai mare compozițiune picturală a antichității, care a putut ajunge până la noi In cursul acestei veii, cu sprijinul unei bănci napolitane, săpăturile au fost reluate și au avut de rezultat între altele descoperirea unei statui a împărătesei Livia, soția lui August Statuia eră răzămată de peristilul villei, și se găsiâ în acest loc din cauza lucrărilor de transformare și de înfrumusețare, care se efectuau în grațioasa casă și pe care erupția vulcanului din anul 79 le împiedică să fie terminate împărăteasa este figurată într’o atitudine solemnă, religioasă, cu o mantie încadrându-i capul Aceasta n’are nimic comun cu restul statuei și trebuia să facă parte dintr’un monument de un alt tip Noul portret în marmoră este unul din cele mai bune, pe care le posedăm ale Liviei Se întâlnesc la el ochii mari deschiși, nasul aquilin, buzele fine și bărbia proeminentă, părul ondulat cu o cărare la mijloc: caracteristice cunoscute ale aceleia, care a avut atâta influență asupra împăratului August — Capete de filozofi greco-romani din timpul lui Traian — Intr’una din ședințele Academiei de Inscripțiuni din Paris, d-l Salomon Reinach a vorbit de capetele de marmoră ale unor filozofi greco-romani, descoperite de d-sa, aparținând epocii lui Traian Ele poartă o șuviță de păr, care caracterizează figurile lui Bouddha Răposatul savant arheolog polonez, Bienkowski, credea că e vorba de niște ambasadori indieni, trimiși la Roma pe la anul 110, părere pe care d-l Reinach o combate El socotește că capelele în chestiune sunt ale unor filozofi, afiliafi budismului Ei adoptară insigniile lui Bouddha, după cum pitagoricienii purtau barba ascuțită a lui Pitagora Galerele impăratului Tiberiu din lacul Nemi — Guvernul italian a dat fondurile necesare pentru secarea parțială a lacului Nemi de lângă Roma spre a se putea descoperi cele două galere conținând opere de artă de mare valoare Aceste galere adăpostiseră orgiile lui Tiberiu și fură lunecate din ordinul lui Caligula Aceste galere au interesat pe arheologi și pe artiști încă de acum câteva secole Astfel, acum cinci sute de ani, Leone Battista Alberti, inginer încercă pentru prima oară să le afle secretul, din îndemnul cardinalului Prosper Colonna Scafandierii nu existau în acel timp Alberti făcu apel la Genovezi pescari de coralii și de bureți, care „înnotau ca niște pești” Galerele n’au pulul fi trase la mal Totuș s’au scos din ele câteva obiecte, care stârniră curiozitatea tuturor Papa Piui II menționează o inscripție capitală, care permite să se airibue în chip sigur aceste legendare năvi domniei lui Tiberiu Un secol mai târziu, în 1550, Francesco de Macrhi, arhitect din Bolonia, făcu o nouă explorare la galere Cu ajutorul unui clopot de cutundator, inventat de Gugliemo de Lorena și rămas foarte misterios, el reuși să smulgă din aceste corăbii câteva quintale de plumb și de aramă, care dispărură ca prin minune m 1827, o nouă încercare fu făcută de Anneno Fusconi, care, întrebuințând aparatul lui Halley, aduse la suprafață bucăți de lemn și de plumb, mozaicuri curioase, care fură date muzeului Vaticanului Insfârșit, m 1895 prințesa Giulia Orsini, proprietara acului Nemi, autoriză pe Eliseo Borghi să întreprindă săpături, subt controlul lui Felix Bernabei, director general de Arte Frumoase și al profesorului Giuria S’au cheltuit treizeci de mii de lire Prima galeră fu explorată, a doua deasemenea, înnecată în mijlocul lacului Descoperirile făcute de obiecte fură de o așâ calitate, încât guvernul propuse inginerilor marinii regale să studieze chestiunea scoaterii la suprafață a galerelor Malfatti declară că operația ar fi cu putință cu condiția de a se scădea nivelul lacului Această operație, începută acum doi ani, a adus până acum rezultate fericite Prima galeră, mai apropiată de țărm, a fost deja în parte explorată Din ea s’au scos obiecte de artă de o foarte mare valoare Apiicuri, belciuge de bronz cu capete de animale și altele stârnesc admirație Sunt de așteptat și alte surprize Se speră că galera apropiată de țărm va fi degajată complect în luna lui Octombrie A doua, după părerea senatorului Corrado Ricci, fost director al Antichităților și Artelor Frumoase din Italia, va oferi ocaziunea de a se descoperi obiecte mai variate și mai prețioase Din nenorocire societățile, industriile, însărcinate cu secarea parțială a lacului nu sunt angajate, decât să descopere primul dintre vase Totuș d-l Musolini, care se interesează de aproape de această chestiune, nfl este omul, care să se mulțumească cu măsuri pe jumătate El va da fondurile necesare ca lacul Nemi să-și descopere secretul în întregiune — Unde a fost situată Academia lui Plafon ? Datorită generozității unui bogătaș grec din Egipt, care a dat fondurile necesare, arheologii greci vor întreprinde săpături pentru a căuta să fixeze locul ,unde erâ Academia lui Plafon Arheologul Philadelpheus afirmă cu convingere, că se va reuși In adevăr, se cunoaște direcțiunea faimoasei șosele, care pleacă dela Ceramic ca să ajungă după opt stadii, de parcurs la Academie In săpăturile Ceramicului, în-reprinse acum treizeci de ani, s’a găsit hotarul, o stelă de marmoră purtând numele de Academie (Academia), care serviâ drept punct de plecare pentru cei cari luau parte la concursul alergării cu torțe S’au descoperit astfel urmele sigure ale acestei șosele, una din cele mai renumite ale Atenei antice, căci ea erâ împodobită dealungul ei de amândouă părțile cu monumente somptuoase, ca morminte de soldați și de generali morți pentru patrie și de oameni iluștri ca Pericle, Trasibul, Clistrene, etc , pe care le enumeră Pausanias în descripția Atenei D-l Philadelpheus a găsit, acum șapte ani, un sanctuar al Ar-temidei Calliste, menționată de Pausanias și care se găsește astăzi pe străzile actuale Ceramicului și Plateea Urmărindu-se această din urmă stradă se va găsi Academia In Academia lui Platon se găsiâ altarul lui Prometeu, unde alergătorii își aprindeau torțele Dacă târnăcopul dă la iveală într’o zi acest altar, se va aprinde focul pe el cu cel luat dela soldatul necunoscut din Paris — Săpăturile americane din agoraua Atenei — Școala americană de studii clasice», instalată la Atena, a întreprins săpături pe locul unde erâ așezată vechia agora Are la dispoziție fonduri însemnate, reunite prin donațiuni Camera deputaților hellenă a făcut câteva modificațiuni unui decret-lege recent pentru a înlesni executarea a-cestor lucrări Câmpul viitoarelor săpături va acoperi mai mult, decât două sute de mii de metri pătrați în plin cartier popular Spațiul acesta este mărginit la sud de Acropola și de colina Areopagului; la vest de ridicătură, pe care este zidit templul lui Poseidon (Teseu); la nord de calea ferată electrică; la est de o linie, care merge dela porticul lui Attal până la Acropola ARTA ȘI ARHEOLOGIA 75 Acest spațiu este declarat doc arheologic», și prin urmare este supus servitutilor speciale, fixate de legile hel-lenice După executarea săpăturilor, care vor dură probabil zece ani, se va transformă in parc, numai dacă întreținerea antichităților descoperite va permite aceasta Lucrările vor începe în sectorul situat la vest Cheltuiala expropierii terenurilor și imobilelor va fi suportată de Școala americană, care este habilitată inaintea tribunalelor și autorităților In tot timpul duratei lucrărilor arheologice, uzul imobilelor expropiate aparține Școalei americane, care va avea dreptul de a procedă la orice operațiune, necesară întreprinderilor ei Operele descoperite vor rămâne Greciei Școala va avea dreptul să exporte fără taxe mulajele și publicațiile sale Templul zeiței Atena din Himera — Săpăturile, săvârșite în ruinile Himerei, colonie greacă din Sicilia, au dat la iveală un templu al zeiței Atena Ziarele italiene publică știri asupra acestor săpături și evocă istoria Himerei, colonie a Chalcidienilor, oraș bogat, bine întărit, pe care Pindar îl numește „cel puternic", cetate cu atleți iluștri, cu poeți și filozofi renumiți, patria lui Daphnis și a lui Stesichoros Când Himera și Siracuza reușiră să învingă, după o crâncenă luptă, pe Cartaginezi, aceștia fură constrânși prin tratat, să nu mai sacrifice pe copiii lor zeului Saturn și să ridice trei temple consacrate Atenei, două la Siracuza și unul la Himera Cartagina însă rupse pacea După ce distruse Selinonta, cuceri Himera Anibal răzbună moartea lui Amilcar distrugând orașul Templul Atenei, neglijat prin voința învingătorilor, căzu în ruini In timpul dominației Maurilor aceste ruini se distruseră mai mult Resturile, care s’au dat la iveală, arată că acest monument aparținând ordinului doric fu unul din cele mai frumoase din Sicilia Fragmente ale templului ruinat au fost întrebuințate în evul mediu ca materialuri de construcțiune Unele au putut fi găsite în zidurile caselor țăranilor Fragmente din fronton sunt încastrate în zidul turnului numit Bononfarnello Toate aceste prețioase fragmente vor fi strânse și păstrate — La Herculanum, după ce s’a străbătut cincisprezece metri de lavă, s’a găsit, între vechia coastă și trei străzi un grup de cinci case luxuoase și bine conservate Pla-fonurile și pereții lor interiori sunt decorați cu fresce Acoperișurile lor subsistă încă, cu o parte din gargouilles Una din clădiri, cu terasă, erâ laolaltă o casă de comerț și una de locuit S'a găsit in ea, ca și în celelalte, chiar mobile, o cameră cu un pat, o alta cu două paturi așezate în unghiu drept, cu mese de marmoră și un dulap conținând vase de sticlă A cincia casă păstrează grinzile acoperișului ei Pe zidurile ei, se văd frumoase peisagii Într una din săli, un bust în bronz Toate aceste resturi arată că Herculanum erâ mai vesel decât Pompei Săpăturile, care se vor urmă, ne vor da și alte surprize Ruinile Apameei — Profesorul Mayence a făcut săpături pe locul, unde se ridica în vechime Apameea, cetate, care după Antiochia erâ cea mai însemnată din re yaiul Seleucizilor Ruinile Apameei acoperă o suprafață de mai bine de 150 de hectare, la zece kilometri la nord-vest de Alep, in cotitură pe care o face fluviul Oronte în spre nord La centru, pe o colină prăpăstioasă, se ridică urmele unei acropole Sarazinii o prefăcură în fortăreață în evul mediu și astăzi există aci un mic sat arab D-1 Mayence a putut reconstitui, pe o lungime de 1 600 metri, traseul unei mari străzi cu colonade, care, dela nord la sud, străbăteâ Apameea D-sa este convins că o explorare metodică ar permite să se reconstitue exact planul cetății distruse Pretutindeni apar fragmente de coloane și de statui Pătura acestor dărâmături este adesea groasă de doi până la trei metri — Reconstituirea cetății Pompei — Nouile lucrări, făcute la Pompei după indicațiunîle profesorului Spinazzola, au dat rezultate surprinzătoare Savantul arheolog italian voește să redea orașului înfățișarea, pe care o avea în momentul catastrofei Toate obiectele au fost lăsate la locul, unde s’au găsit și au fost rep rate Zidurile dărâmate fură reconstruite, picturile restaurate de specialiști, deasemenea tot ce putea prezentă o oarecare valoare artistică sau istorică In cea mai mare parte a caselor patricienilor, conductele de apă s’au conservat D-1 Spinazzola le-a unit cu conducta generală a Napolei și apa a inceput să curgă ca în momentul erupției Vezuviului din anul 79 d Chr — Săpăturile din Roma, Ostia și Herculanum — Săpăturile, care se fac în Italia, au dat în ultimile luni, mai ales la Roma și la Herculanum, rezultate foarte interesante- Patru temple romane au fost degajate Ele sunt de o construcțiune foarte veche în piatră, acoperite cu ștuc Unele amănunte de arhitectură arată, că aceste temple fură întreținute până în secolul al treilea după Christos Pe Palatin, palatul Flaviilor acoperă un edificiu anterior și se caută să se vadă, dacă acesta n’ar fi vreo parte a palatului lui August Mormântul Scipionilor a fost restaurat, deasemenea și un columbarium vecin cu două sute de locuri La piciorul lui Aracoeli s’au întâlnit ruinile unei case cu etaje La Ostia, săpăturile au dat la iveală o clădire thermală, a cărei arhitectură foarte specială va fi obiectul unui studiu amănunțit — Aniversarea întemeierii Romei — Pentru a celebra aniversarea întemeierii sale, Roma a inaugurat la 21 Aprilie 1930) o nouâ regularizare arhitectonică a părții orașului, situată între actuala piață numită „Восса della Verita” și povârnișul dealului Aventin Această parte a Romei se socotește a fi fost leagănul orașului Etern, adică locul unde tradițiunea spune, că s’au expus Romulus și Remus Tacit, în adevăr, povestește că Romulus, la 21 Aprilie 753 a Chr , începu să însemne limitele „Romei Quadratae”, pe terenul cuprins între Arcul lui Janus și templul Vestei O grădină informă, care ascundea vederii locul istoric, a fost distrusă și din nou orânduită Numeroasele căsuțe și colibe, care o înconjurau au fost rând pe rând dără mate Admirabila vedere a Aventinului ieși astfel în toată splendoarea sa Administrația orașului a stabilit un program de lucrări, care vor avea drept rezultat izolarea Arcului lui țanus După directivele, date de șeful guvernului, aceste lucrări vor fi încoronarea operei de restaurație, începută prin izolarea faimosului teatru al lui Marcellus — Efectuând o excavațiune într’un parc al castelului din Calchester, s’a dat la iveală o clădire care, după arheologi englezi, ar fi un templu a' lu' Mithras, al cărui cult s’a răspândit în Anglia în epoca romană Se știe că două alte temple ale aceluiaș zeu s’au mai descoperit unul- în apropierea zidului lui Hadrian, celalf aproape de Rochester www dacoromanica ro 76 arta ?j arheologia - Săpăturile dela muntele Cetona (Sienna, Italia) — S’au întreprins săpături in grotele muntelui Cetona, la locul zis „Br Ivedere1*, unde odinioarea se refugiase Sfântul Francisc din Assissi S’a descoperit o cetate troglodită, unde resturile omenești, diferite obiecte de ceramică și alte urme arată rămășițele unei civilizajiuni primitive, anterioare civilizațiunii etrusce Se prea poate, că aceste descoperiri să umple lacunele, care există in istoria originilor poporului etrusc — Descoperire de morminte romane la San Severino — In această localitate, unde se bănuește că a fost o veche cetate romană, s’au descoperit de curând numeroase urme de morminte romane, care după părerea unora, s’ar ridică la epoca lui Caius Marius In ședința din 19 Aprilie a Academiei de Inscripțiuni din Paris, renumitul arheolog danez d-l Frederick Poulsen a expus rezultatele săpăturilor întreprinse in 1926 și 1928 împreună cu arheologul grec d-l Rhomaios la Calydon, în Etolia cu fondurile acordate de fundația daneză Rask-Oersied Sanctuarul zeiței Artemis Laphria a fost degajat, și s’a găsit în incinta sa două temple arhaice dela începutul secolului al ѴІ-lea, bogat ornate cu de-corațiuni de terra-cota, și nu departe de ele, un , heroon“, consacrat cultului familial și cultului eroilor din Calydon On muzeu roman la Turbie — Se știe că la Turbie există un monument roman circular, care se aseamănă cu cel dela Adam-Clissi Francezii au hotărît să instaleze acolo un muzeu, în care să se păstreze fragmentele monumentului și antichitățile, găsite în împrejurimi Terenul destinat acestei instituțiuni, a cărei clădire va fi ridicată prin îngrijirea d-lui Formige, arhitect al monumentelor istorice, a fost cumpărat grație liberalității unui mecena american, d-l Edward Tuck N’am putea și noi să imităm exemplul Francezilor și să readucem spre păstrare la Adam-Clissi sculpturile monumentului lui Traian, care astăzi stau în bătaia intemperiilor pe dealul fostei expoziții din București? — La Newastle-on-Tyne, un oraș din nordul Angliei, se fac săpături spre a se da de urmele unei legiuni romane ce a fost nimicită de barbari aci și spre a descoperi zidul construit de împăratul roman Hadrian Arheologii urmăresc să descopere și ruinile fortului Pons Aelii, din care făceau paza ținutului de miazănoapte soldații romani, Galerele romane navigau odinioară pe râul Tyne, care, azi e străbătut de pacheboturile moderne Se crede că fortul Pons Aelii, îndreptat cu fața spre râu, eră dea-semeni o fortăreață romană Lucrările, întreprinse de comitetul arheologic al Angliei nordice, vor da ia iveală descoperiri interesante Anul trecut s’a descoperit o parte din zidul lui Hadrian-însă partea dinspre răsărit n'a fost încă desgropată Ex-perții cred, că zidul ii va duce până in centrul orașului, unde vor descoperi vechiul fort înainte ca Hadrian să fi pacificat popoarele învinse și să fi ridicat cu ajutorul lor acest zid, Romanii construiseră o fortăreață în Anglia nordică, numită Vallum, ce se crede că serviâ și ca punct de frontieră a imperiului Vallutv-u\ a fost descoperit în ținutul Benwell și cercetătorii speră, să-i traseze în curând tot parcursul Faimoasa legiunea a IX-a romană, a cărei dispariție miste-lioasă nu este nici azi lămurită de istorie, se crede ca a iosi nimicită în apropiere de Vallum, de triburile barbare, între anii 81 și 121 în Chr Cercetări și săpături arheologice in Dacia superioară In ședința dela 7 Maitie 1929 a secțiilor literare și științifice ale „Astrei” la Cluj, d-l Emil Panaitescu, profesor la Universitatea din Cluj, a desvoltat o comunicare cu subiectul de mai sus Face un scurt istoric al cercetărilor arheologice anterioare unirii Ungurii s’au interesat de epoca preromană Dintre Români, T Cipariu este amintit de Mommsen, ca arheolog După unire, la Universitatea din Cluj, s’a înființat un Institut de antichități clasice, care s’a și apucat de lucru pe terenul arheologic Primele săpături și cercetări, subt conducerea d-lui Martin Roșea, au dat dat rezultate în legătură cu paleoliticul inferior D-l prof Teodorescu a făcut descoperiri din epoca preromană, la Grădiștea Muscelului și Costești, care, foarte probabil, că sunt ntărituri și cetăți dacice din timpul lui Boerebista Cercetări privitoare la perioada romană s au făcut în două direcțiuni La Sarmisegethuza, săpăturile, conduse de d-l d-r Daicovici, au dus la descoperiri foarte însemnate De ex : a fost descoperit templul lui August și locuința preoților templului, Tot acolo s’a dat peste o parte a forului roman și două mari cisterne D-l profesor Emil Panaitescu a făcut săpături la cas-trele romane și la amfiteatrul din Sarmisegethuza, care trebuie reconstruit La Moigrad încă este un amfiteatru Cercetările speciale ale d-lui prof Panaitescu privesc limes-ul roman în Dacia superioară La Rhin, Dunăre și în Anglia s’au făcut cercetări pentru aflarea granițelor romane La noi Tocilescu a lucrat în acest sens In Ardeal au fost Torma și A Budai D-l Panaitescu a cercetat castrele din Brețcu și Cășei, din linia limes-ului La Cășei a găsit 30 inscripții, dintre care una se referă la anii 212—216 Castre rămase mai sunt pe Mureș, Someș, în munți vreo 20 Abia două sunt bine cercetate E necesar sprijinul Statului pentru a se da un avânt puternic descoperirilor arheologice, iar publicul e dator să ocrotească și să păstreze mărturiile trecutului roman din țara noastră III Arta medievală — in ședința din 1 Februarie 1929 a Academiei de In-scripțiuni din Paris, abatele Delattre, corespondent al ei, a comunicat rezultatul săpăturilor, făcute de d-sa la Car-tagina, unde a descoperit o capelă creștină funerara cu trei abside, conținând zece sarcofagii cu oseminte Părintele Delattre crede, că marea basilică, de care depinde această capelă a fost ridicată pe locul, unde fusese martirizat fericitul Cyprian — In ședința din 27 Aprilie 1929 a Academiei de In-scripțiuni și Arte Frumoase din Paris, părintele Poidebard a făcut o comunicare interesantă D-sa a expus rezultatele misiunii sale din Haute-Djezird din Siria și o metodă de observațiune aeriană, pe care a aplicat-o re-cunoașterelor de geografie istorică și de arheologie in regiunile stepelor Din avion, a putut mai bine observă locurile interesând arheologia, localități antice, asiriene și romane, pierdute și ignorate Părintele Poidebard a prezentat crochiuri și planuri a 120 kilometri din limesul romano-bizantin între Thannourin și Dara; 60 kilometri ale limesul lui Diocletian și al lui Septimiu Sever, la est de Khabourne; fortif icațiuni romane și orașe bizantine din Khabourne de sus; a mai discutat și chestiuni privind itinerarul faimoasei tabele geografice a lui Peutinger Săpăturile dela Castellum bizantin din Teii Brak au fost pregătite, controlate și lărgite în concluziile lor prin observația aeriană In aceasta privință, maiorul Ruby, căpitanul Pitault și locotenentul David din aviația franceză www dacorcrp anica rc ARTA ȘI ARHEOLOGIA 77 din Siria, au dat un concurs larg și dezinteresat omului de știință francez In aceeaș ședință d-l E Pottier a citit raportul d-lui Maurice Dunand asupra săpăturilor dela Byblos, făcute, in colaborație cu d-nii Faret și Trotin: înfățișarea adevărată a marelui sanctuar sirian începe a se desemnă S’au descoperit două pardoseli suprapuse, una aparținând milleniumului al doilea înaintea erei noastre, celalta unei epoci recente romane In cella s’au descoperit chiupuri pline de ex-voto: arme, unelte, vase de metal, pietre de podoabă, bijuterii Unul din monumentele Constantinopolului, care a-mintește gloria Bizanțului, venerabila biserică Sfânta-Thecla a început să fie dărâmat Clădirea, cu toată vechimea sa, este încă solidă Municipalitatea insă constan tinopolitană a hotărît s’o distrugă Guvernul din Angora a ordonat o anchetă asupra acestui act de vandalism Monumentul avea o vechime de cincisprezece secole Construit în epoca lui Justinian, fusese restaurat prin îngrijirea Theclei, fiica mai mare a împăratului Theophil (829-842), apoi în secolul al ХІ-lea din ordinul lui Isaac I Comneanul A fost martor al faptelor eroice a combatanților din 1453, dintre cari unii dorm somnul de veci într’un colț din apropiere, la umbra mausoleului lui Abou-Seibel Biserica Sfânta Thecla, prefăcută în moschee a doua zi după luarea Constantinopolului, se prezenta subt forma masivă a unei construcțiuni dreptunghiulare, având un acoperiș cu pignon și cu o absidă semi-octogonală — Legatul lui Gustave Schlumberger — Marele bi-zantinist a lăsat academiei de Inscripțiuni din Paris o sumă de 200 000 franci pentru întemeierea unui premiu, din venitul căreia să se acorde anual un premiu unei lucrări de istorie și arheologie bizantină și a orientului latin — La Muzeul Cluny din Pa is - D-l Eugene Lautier, sub-secretar de Stat la Artele-Frumoase, a inaugurat în luna lui Iulie, sălile etajului al doilea al muzeului Cluny, care au fost reorganizate Colecțiunea de ștofe vechi, pe care o posedă muzeul, mărită prin donațiunile și achi-zițiunile recente, este expusă acum, în șapte săli, dintre care două au fost de curând create Orânduirea a fost făcută subt direcțiunea conservatorului, d-l Marquet de Vasselot Obiecte însemnate au fost expuse reprezentând mai ales arta evului mediu și a Renașterii — D-l Papadopoulos, profesor la Universitatea din Salonic, a descoperit două fresce dela începutul secolului al ХІѴ-lea, care decorau biserica Sfinților-Apostoli din acel oraș: una reprezentâ pe Maica Domnului având la picioarele sale pe călugărul Pavel, starețul mănăstirii; cealaltă pe Sfântul Dumitru apărând contra barbarilor o tânără femeie, care pare a personifică orașul Salonic — Florența — O operă de Duccio la muzeul Uffizi — O Maica Domnului cu lisus in brațe, operă minunată a lui Duccio di Buoninsegna, mântuită de d-na Giulia Ba-roncelli, a fost depusă la muzeul Uffizi, după o restaurare îngrijită Acest muzeu, unde școala din Sienna este totuși bine reprezentată, nu posedă vreo operă a acestui celebru măestru Vizita d-lui Charles Diehl la lași Universitatea din Iași a fost onorată cu vizita ilustrului savant francez d-l Charles Diehl, care a ținut o foarte interesantă conferință despre Curtea imperială bizantină subt Coinneni D-I Tafrali a prezentat publicului ieșean pe profesorul său rostind următoarea cuvântare: Mon illustre et cher maître J ai l’honneur de vous souhailer la bien venue parmi nous au nom du recteur de notre Universite empeche, qui a bien voulu me charger de cette insigne mission Pour nos etudiants, pour notre corps enseignant de differents degres, pour les nombreux intellectuels de Jassy c’est une occasion unique que d’entendre une illus-tration de la Science et des lettres franțaises telle que vous ]e n’ai pas besoin de beaucoup de paroles pour vous presenter â notre public Peu d’ecrivains et savants fran-țais sont aussi bien connus et apprecies comme vous chez nous Qui n’a pas lu et admire vos livres si remplis de faits certains et si merveilleusement ecrits traitant de l’histoire byzantine, en general ? Qui n a pas etă ernerveille par le style enchanteur et d’une parfaite purete de langue de vos ouvrages Theodora, Les Figures byzantines, Venise, Ravenne ou Byzance ? Nul mieux que vous n’a evoque et n’a decrit Byzance et le monde byzantin avec leurs splendeurs, leurs qualites et leurs vices Nul n a interesse un plus grand nombre de lecteurs sur cet empire briliant qui, plus de miile ans apres la chute de Rome, a tenu en Orient le flambeau de la ci-vilisation et pu repandre ses bienfaits dans le monde slave, jusqu’alors barbare et redoutable Nul autre mieux que vous na decrit et classe plus clairement et scientifiquement les monuments byzantins de tous les pays et donne aux travailleurs et aux curieux un guide certain: le Manuel d’art byzantin C’est une oeuvre admirable qui nous sert comme un dictionnaire ou notre ignorance est eclairee â chaque pas; mais combien elle est superieure aux arides bou-quins similaires par ses vues incomparablement claires et sures, par ses jugements penetrante et precis, par ce style merveilleux qui charme le lecteur le plus indiffărent aux etudes du developpement de l’art Moins connus sont peut-etre au grand public vos oeuvres scientifiques de haute erudition votre si justement admire et recherche Justinien, votre Afrique byzantine, vos Etudi s byzantines, vos Monuments Chretiens de Salo-nique et tant d’autres travaux font honneur â la Science franșaise qui, grâce â vous, comme au temps de Du-cange, tient la tete du mouvement byzantiniste mondial Pourtant ces excellents livres sont bien connus, ad-mires et utilises par nos etudiants de la Faculte des Lettres Invisible et toujours present, vous dirigez leurs pas, vers les lumieres de la haute Science On rencontre votre nom partout soit dans les simples travaux de nos cours fermds, soit dans leurs etudes scientifiques Un de nos eleves, M Constantinescu, actuellement pro-fesseur â la Faculte de Theologie de Chichiriau, est auteur de plusieurs oeuvres, oii vous apparaissez comme une grande figure tutelaire II vous fait 1’іггёѵёгепсе, ne vous en deplaise, de s’estimer votre petit-fils et plein d’ardeur parler de vous avec de grands eloges â ses eleves de Bessarabie Ainsi exercez—vous une feconde et bienfaisante in fluence sur nos eleves de toutes les contrees de la Moldavie Ils sont maintenant heureux de pouvoir ecouter votre conference Ils vous donneront les preuves de leur ardente admiration pour votre grande Science, pour votre merveilleux talent, ainsique de leur reconnaissance d’avoir soutenu avec une si sincere convinction et une сотрё-tence parfaite, a Paris pendant la guerre, nos justes re vendications nationales www dacoromanica rc 78 ARTA ȘI ARHEOLOGIA IV Arfa modernă și contemporană — Academia de Arte frumoase din Paris a primit medalia comemorativă, pe care comitetul organizator al Casei Velasquez a bătut-o, datorită sculptorului spaniol Benlliure ] , Luptătorii, etc Cumpărările sunt redate după actele primilor posesori, arătând prețul fiecărui obiect Venus de Medicis ca și alte statui sunt caracterizate, împreună cu artiștii cari le-au lucrat Colecția a atins numărul de 400 Sixten Strombon — Un maître suedois: Cari Gustau Pilo (1711-1793) Coborîtor dintr o familie de pictori, Pilo a călătorit mult și cea mai mare influență a suferit-o dela portre tistul Olaf Arennius din Stockholm Idem No 308, Iulie-August 1929 Axei Gauffin — Notes et documents d'art suedois ancien, a propos de l’Exposition d'art suedois a Paris Autorul își propune să caracterizeze pe pictorul А V Vertmuller, artist suedez din sec XVIII Sunt interesante datele autobiografice, scoase la lumină de autor Aflăm cum a primit Vertmiiller comanda portretul reginei Maria Antoneta, care tablou i-a adus glorie pictorului, dar și ruină Cu toate că reginei nu i-a plăcut, abloul dus în Suedia a obținut mare succes Din alte scrisori personale aflăm cum pictorul a oferit spre cumpărare câteva tablouri, Țarinei Ecaterina, fără ca aceasta să primească oferta Autorul mai vorbește de câteva figuri suedeze, vestite în artă, ca: Pilo, Hali, M Sarson Cari Gunne — La peinture național suedoise — Pictura națională suedeză datează, ca în toate țările dealtfel, din sec XIX Pătrunsă de elemente romantice, ea e tributară Franței Totuși are opere originale, in special pei-sagele suedeze cu caracterul coloritului nordic — clar obscurul Pilo e romantic; contrar însă Roslin, Hali și Lavreince Și au câștigat reputație bună la Paris artiști suedezi ca: Walberg, Salmson, Hogborg Printre marii reprezentanți ai artei naționale suedeze se numără: Larsson, Bergh, Nordstrom, etc Artiștii începură să studieze diferitele regiuni de unde se inspirau: marea, insulele împădurite, Laponia sălbatecă Astfel le prince Eugene pictă lacul Mălar, H Norrland studiază Laponia A fost mai mult timp pictorul regelui danez Tablourile sale de ansamblu se disting prin lumina lor mare, iar portretele sunt expresive Impresionează profund tabloul: «le sacre de Oustave III» Realismul a mai mult de 50 portrete adevărate (numărul personagiilor se ridică la 150) reamintește școala lui Hogarth Andre Girodie — Un peintre galant du XVIII siecle Jean Fredâric Schall Născut în Strasburg, Schall urmează la școala publică de desemn a fraților Haldenwanger Călătorește prin Franța In actul de deces cu data de 25 Martie 1825e menționat titlul de: «peintre d’histoire» Intre timp a pictat un portret în smalț cerut de contele d’Augiviller Viața și-o petrece în Strasburg, într o atmosferă artistică franceză, infiltrată prin venirea lui Voltaire, Rous-seau Unele opere de ale lui Schall, s’au regăsit cu ocazia vânzării, multe sunt împrăștiate prin diferite muzee; altele nu mai sunt decât copiile Tablourile Iui se resimt de romantismul francez: colorit, subtilitate Idem No 307, Iunie 1929 Marcel Aubert — La sculpture du mopen âge en Sudde Autorul arată marea asemănare între arta nordică și franceză, observație făcută chiar și de istorici suedezi pentru secolele 12, 13, 14 Operele de artă suedeză se găsesc adunate în muzeul din Gotland Statui și reliefuri reprezentând scene din www dacoromanica ro 90 ARTA ȘI ARHEOLOGIA copilăria lui Isus, sunt asemănătoare cu cele din Franța din epoca romană: figuri nobile, gesturi măsurate Influența a pătruns prin mijlocirea călugărilor cisterciți, sau chiar prin artiști chemați Asemănarea cea mai mare s’a remarcat între figurile depe ușa Catedralei din Upsala și ușa Saint-Etienne dela Notre Dame de Paris (Jrbain Mengin - Fra Filipo Lippi a Spolete Erâ cel mai vestit pictor de madone, după dominicanul Fra Giovanni, din Italia Știri din viața sa intimă ne dă monseniorul Fausti după arhivele orașului Spoleto Mai târziu lucră la Florența Muri la Spoleto 1469 Ne sunt descrise frescele: «l’Annon-ciation», «Nativite de Jesus» și „la Mort de la Vierge" Partea ultimă cuprinde descrierea statuei ridicată pictorului Raymond Donyer —Lessalonsde 1929 I La peinture Societatea «Artistes franțais» expune operele artiștilor, M Hugues, Beaumont Dehurmez, Goulinot, P A Laurens, etc Societatea «Naționale» grupează la rândul ei câtevâ forțe artistice ca: Jaulmez, Pinchon, Paul Bret; pictura religioasă reprezintă prin d-nii A Marret, A Chapuy, M-lle M Carpentier, peisajele D-lui ] G Goulinot Salonul «Tuileries» expune mai puține portrete Se disting d-nii A Vidrei, Jacques Wolf etc Josephson compune «le genie du torrent» și lOudin» In 1909 se închise școala modernă, începând curentul impresionist cu Leander Eugstrom, mort în 1927 Raymo td Donyer — Les salons de 1929 II La scul piure In salonul «Artistes franțais» se remarcă bustul Președintelui Republice! de Denys Puech; bustul d-nei ] Stuck de Louis Lejeune Pourguet expune «Le Souvenir» Bertola, după moda sculpturei grecești compune «jeune pâtu», M-elle Germaine Marboutin sculptează o statuie; «Baigneuse» In salonul «National» se găsește «Femme au collîer» a D-lui Chauvel, bustul lui Chopin de Fix Masseau, etc Charles Deger — De /'inedit sur Courbet, a propos d'une exposiiion O grupare a tablourilor și desenelor lui Courbet la Paris satisface pe deplin gustul artistic al Parisenilor Câtevâ opere necatalogate încă printre cele aproape 190 de ale lui Courbel, au fost expuse în salonul «Petit-Palais» Se remarcă portretul lui Paul Ріа, cele trei surori ale lui Courbet, etc Revue de l’ari Tome LV111 No 317 Iunie 1930 1930: Centenaire du Romantisme La manufacture de Sevres et les influences romantiques (1820-1848) Autorul, Marcel Gastineau, luând pe rând diferiți artiști cu operele lor, constată o variație bogată cu inspirații romantice — tot felul de subiecte dragi acestui curent artistic au fost epuizate și în manufactura din Sevres: scene religioase, evul mediu francez, mai ales are întâietatea, „Carol cel Mare primind dela Arun al Rașid un orologiu arab“ pe o pendulă romană în stil lombard, „Alcuin prezentând manuscrise lui Carol cel Mare", scene de călărie, portrete de cavaleri celebri, domniile lui Francisc I, Henric IV, teme muzicale, opere exotice ca: recolta ceaiului, descoperirea cafelei, subiecte împrumutate din operele literare: Alala, etc Pictura de pe sticlăria din atelierele fraților Robert, dă dovadă de o activitate prodigioasă și fără scăderile, ce caracterizează în general, chiar romantismul însuși Uniformitatea și monotonia au fost cu prisosință evitate — „Le salon de 1930“ articol în care d-1 Guillaume țauneau ne trece în revistă pe fiecare artist, pictor și sculptor, găsind pentru fiecare talent o formulă carar-terizantă Printre cele mai reușite, merită elogii opera intitulată: „Reverie" de Etcheverry „Reverie" —o doamnă în rochie albastră stă sprijinită cu cotul pe o sofa Printre primii artiști citați, întâlnim cu plăcere și numele unei concetățene: d-ra Știrbei „qui revient â des themes plus feminins, saisissant avec une grâce char-mante le jeu seduisant des rouges clairs qui rehaussent la beaute robuste d’une jeune fille roumaine" Seria portretelor excelează cu al D-lui Edgar Maxenxe in «portraitd’Ampere» sau al D-lui Marcel Baschet portrait de M Le Baron de Z de N , apoi scene din răsboi ca a d-lui Rene Georges Gauthier «la nuit descend», sunt tot așâ de reușite ca și compozițiile mai mari ca și piesele de sculptură; peste toate aceste opere trece umbra in-fluenții școalei Laurens și Dugas — Les artistes de 1737 â la societd naționale des beaux arts D-1 ] G Goulinat face un mic istoric al expozițiilor, insistând asupra sec al 18-lea, când în 1737 s’au pus definitiv bazele Academiei și a expozițiilor anuale Dela această dată trăesc în adevăr saloanele admirând operele cele mai cu renume și văzând creditul lor crescând an cu an Din operele, care s’au expus atunci, multe s’au împrăștiat; puținele care mai sunt încă, fac legătura cu salonul de azi Această amintire evocatoare a salonului de altădată în chiar localul unde s’au întâlnit artiștii salonului de azi, a reușit să arate legătura posibilă totdeauna între tradiția veche și tendințele actuale reînnoite și că sforțările organizatorilor din 1737 n’au fost pierdute — Idem, No 318, lulie-August 1930 1930: Centenaire du romantisme — Les palettes de Delacroix, 2 articole semnate de Rene Piot cuprinzând multe pasagii din memoriile lui Delacroix, pe lângă memoriile elevului său, Pierre Andrieu Aflăm multe din ideile, preferințele artistice ale lui Delacroix, maniera lui de a picta El caută în mod constant să redea în pictură reflexul, aflăm amănunte din viața lui intimă, el zicea elevului său adesea că-i place să compue atunci, când a băut puțin vin, atunci se transpunea într’o lume poetică, atunci în acea „demie ivresse" câștiga o luciditate de priviri superioară în multe cazuri aceleia când erâ în starea lui calmă Aflăm din formulele lui artistice: totul e contrast în natură, în natură totul e reflex; deasemenea știm felul său de a combină colorile Sunt chiar reprezentate în planșe câtevâ palete a diferitelor tablouri Efectul cadaveric erâ redat prin coloarea „terre verte naturelle" și „terre verte brulee" Pentru femei în apă întrebuințâ „terre de cossial" și alb pentru umbră, ocre galben și alb pentru lumină — se modelă cu albastru Prusse și alb și ca lumină chromu clar și se glasă totul cu lac și cobalt Urmează apoi alt articol Le VIII salon des Tuileries Fornvănnen Meddlanden frâu K Vitterhets Historie och antikvitets Akademien under Redaktion av Sigurd Curman 1929, Hăefte 1 Ar land Noreen: Die Rest aur ier ung der Schiosskirche zu Lâckd Construcția a fost condusă de arhitectul german Franz Stimme Biserica este o construcție răzimată pe o citadelă ale cărei ziduri sunt vechi și care in Evul Mediu legă turnul porții, la sud, cu citadela Clădirea eră pe o stâncă Arhitectul a vrut sa scoată in evidență neregularitățile medievale și să creeze un monument în stil baroc Biserica are în interior o ornamentație unitar decora www dacoromanica rc ARTA ȘI ARHEOLOGIA 91 tivă, cu câmpuri circulare, alegorice, în care o inimă este motivul repetat Figurile din nișele ferestrelor au fost începute de sculptorul lohaneses Werner, terminate de sculptorul Grog Bozologue Altarul și candelabrul sunt făcute de către Hans Georg Rauch cu aceleași inscripții în limba germană Zugrăveala este opera pictorului Nicolas Valler Atât altarul cât și candelabrul sunt împodobite cu reliefuri în argint lucrat, aduse din Rusia ca pradă de răsboiu, de către lakob dela Gardie Din aceste reliefuri s’a mai păstrat numai unul Fațada orgei, al cărei maistru e necunoscut, a fost transportată dela Locko din 1866, la capela din Ulriksdal, de unde a fost iar adusă la locul de origină Fascicolul 2 August Hahr: zwei neugefundene Plane des Wasas-chlosses in Uppsala Autorul publică și comentează 2 planuri noui descoperite, păstrate în muzeul Nohona din Stockholm, planuri ce provin dela arhitectul Jan de la Vallee și care sunt făcute pe la anul 1660 Ele sunt mai vechi decât desenele lui Olof Rudbeck, ce se găsesc în biblioteca universității din Upsala și acea regală din Stockholm Apoi comparația e făcută cu o schiță din anul 1770 atribuită lui Francesco Palir și păstrată în arhiva Camerei Planul ne redă cea mai bună înfățișare de până acum relativ la orânduirea și împărțirea castelului pe la mijlocul sec 17 Nici un alt plan nu arată de ex cei patru stâlpi mijlocii ai bisericii, corul, candelabrul și altarul, apoi încăperile regale și sala de recepție In legătură cu acestea autorul ne dă pe scurt istoria arhitecturii vechiului castel, a restaurării sale de către Olof Rudbeck pe la 1662-64, precum și caracterul său specific Fascicolul 3 Arland Noreen: Das Speckgrab auf Lăcko In așâ numitul «Kiichenburg» secția bucătăriilor din castelul dela Lăcko» chiar lângă zidul medieval, care formează limita castelului spre nord, se găsește un canal adânc lucrat în stâncă, aproape circular, numit canalul șuncei Numele vine deacolo, spun unii, că s’a întrebuințat șunca ca combustibil pentru sfărmarea stâncei In vara anului 1926 s’a hotărît să se curate canalul șuncei S’a cunoscut atunci numai jumătatea superioară a canalului, precum și coridorul orizontal care, cam la nivelul apei lacului Wăner, leagă canalul cu lacul Vener Partea inferioară a canalului a fost descoperită în cursul lucrărilor și în fundul său s’au găsit resturi din construcția canalului, ce acum a fost reconstruit Adâncimea totală a canalului șuncei are cam 27 m Construcția canalului datează de pela 1680 Verzierte Schaftlochaxt aus Hirschgeweih in Hoganas gefunden Otto Rpdbeck: Archâologische Untersuchung Pe când unii cercetători nordici au admis că purtătorii culturii așâ numite: Kjdkken modding» ar fi fost un popor întins, arheologii danezi au afirmat în mod unanim, că sus numita cultură nu prezintă asemenea abateri dela epoca magdaleniană Este o înrudire între cele 2 epoci, dovadă antichitățile din stațiunea Schonnen, descoperite în 1927 Descoperirea constă dintr'o secure din corn de cerb, cu coadă de lemn, întâlnită foarte aproape de țărm, în localitatea Hoganas în Schonnen nord vestic, pe care geologul Lennart von Pad cu toate indicațiile întru câtva nesigure ale descoperirii a putut să fixeze precis data, datorită împrejurării, că poziția ei a putut fi determinată în seria șisturilor, pe cale de analiză multiplă Securea e frumos împodobită, se poate vedea și de pe figură Lennart von Post- Pollenanalytische Untersuchung La indicațiile profesorului Rudbeck autorul a cercetat proba de pământ a unei securi de corn de cerb aflată la Hoganas Securea s’ar fi găsit la limita dintre luminișul pădurii și a unei serii suprapuse acestuia de sedimente maritime După multe analize reiese că acest negrii se găsește subt acela care corespunde maximului transgresiunii maritime postglaciale Securea aparține unei epoci mult mai vechi decât „Ertebollezeit" Pentru casă se poată determina mai sigur epoca securei dela Ho ganăs, s’au cercetat un număr de obiecte din epoca mai veche de piatră, care s’au găsit în turba șonică (Schonnen) anume «Vogelpfeile» din Mooren Amossen Fascicolul 4 Gunnar Ekholm: Fin nordskandinavisches Palaoli-thicum ? In cursul ultimilor 15-20 de ani s’au descoperit în Norvegia în regiunea dintre orașele Bergen și gura fiordului Bondheim numeroase «Fluitplaster» (stațiuni de pirite), grămezi de securi primitive pe lângă mulțime de acareturi mici de diferite feluri Stațiunile se găsesc adesea la un nivel foarte ridicat; la Cristeausund 40 m deasupra nivelului mării Prin faptul acesta oamenii au voit să găsească un sprijin pentru determinarea unei vârste înaintate In general nu s’a cutezat a se așeza cultura iRamsa, mai în urmă decât în epoca Kokennmodding, sau cel mult magdaleniană Cel mai mare merit pentru descoperirea și cercetarea acestor stațiuni și l-a câștigat strălucitul arheolog dr A Nummedal Din relațiunile nivelului și sprijinit pe date anterioare de știință naturală, Nummedal a tras concluzia că cultura «Kamsa» s’ar atribui epocei subarctice și sfârșitului magdalenianului Mai târziu atri bue el această civilizație aurignacianului Un compatriot al lui Nummedal, Dr A Bjorn cutează să emită o ipoteză: apariția culturii kamsa din Friunmark marchează o îmi grație ce aparține primei epoci postglaciale, care a atins începând din Asia, peninsula Scandinavică Sunt tipuri mesolitice și am puteâ vorbi de un paleolitic scandinavic Fascicol ui 5 Victor Ewald: Ein hallăndisches grab aus der Bron-zezeit mit Stein—und eisenzeitlichen Funden Tumulusul, care se găsește în corn Lohalm Lău Holland, a fost cercetat în vara anului 1927 Atât înaintea cât și în cursul săpăturilor, descoperiri numeroase făcute, de acareturi, de silex și arme dovedesc că tumulusul a fost așezat pe un teren locuit din epoca de piatră Monumentul principal din epoca de piatră se alcătuește dintr’un sicriu de stejar, dintr’un trunchiu tăiat din care se mai găsesc urme Sicriul aflat în pătura inferioară a solului a fost împrejmuit de o albie ovală, care constă dintr’un singur strat de piatră Nici o grămadă de piatră n’a acoperit mormântul central In timpul epocei de fier, se pare că tumulusul a fost mărit la punctul H ; a avut loc o înmormântare în vremea epocei de fier preromanice In ceramica întâlnită aici, este și o fibulă de fier, care s’ar atribui perioadei a treia La-Тёпе Tumulusul a păstrat în cursul epocei de fier ulterioare romane două morminte noui; atât caracteristica tezaurului cât și o latură inferioară a solului însemnată cu o cruce, pune vârsta mormintelor la această epocă O mică grămadă de piatră, compusă din 196 pietre mici, albe, de cvartz, alături de descoperiri de oase arse, căr www dacoromanica ro 92 ARTA ȘI ARHEOLOGIA buni și dintr’un os poros despicat, arată că toate aceste aparjin unui mormânt secundar din epoca de fier Pietrele albe suni așezate în interiorul tumulusului, cu un scop ritual Morminte Întregi în afară de mormântul central au conjinut cadavre arse S’a găsii o mitră lucrată pentru un episcop din Sui-koping 1459-66, în mănăstirea Vadstena, acum este în muzeul de antichități nafionale din Stockholm Mitra e împodobită cu multe plăci smăljuite, datând dela începutul evului mediu S’a mai găsit un dulap cu reliquii brodate Nu se poate preciza proveniența broderiei Fascicolul 6 M'ărten Stenberget; Eisenzeitliche Hausgriinde aus Oland 11 Pe lângă cele 4 resturi de case amintite anterior lângă Brosior, s’au cercetat în vara anului 1927 alte grămezi de pietre, care conțineau 2 morminte separate; un mormânt cu incinerație și un altul cu schelete Ambele morminte sunt din sec 11 d Ch S’au găsit și 2 case cu ziduri groase, cu coloane pentru acoperiș, în una erâ un tezaur ce constă din fragmentele unui vas de sticlă, roman, dintr’un bold de bronz precum și dintr’un cercei mic de bronz rupt După aceste obiecte se poate data casa din sec V p Ch * William Karlson: lohan Ullberg, ein schonischer Holz-biidhauer des 18 Jahrhunderts Sculptorii în lemn din Schonnen din sec 18 nu stau ca număr în urma colegilor lor în cursul secolului anterior; comparând creațiunea lor artistică, trebuie să recunoaștem o deosebire considerabilă de calitate în favorul acestora din urmă Un sculptor, care ar fi de talia lui Daniel Thomisen sau lacob Kremberg, nu-1 poate arăta schonenul sec 18 lohan Ullberg tratat aici nu este într’adevăr un aitist cu mare putere de creație, el pare însă să fi fost cel mai harnic, lucrările lui nu se găsesc numai în Schonnen, ci chiar și în provinciile limitrofe Prima dată când se întâlnește numele lui Ullberg in arhivă, este anul 1737 In acest timp în Hurvo el are o gospodărie și concomitent lucrează ca sculptor in lemn Potrivit legilor și dispozițiuniloi el trebui să renunțe la una din aceste 2 ocupațiuni și în anul 1781 se stabili in 1 inya la vest de Goinge (Schonnen), lucrând acum absolut numai ca sculptor în lemn Aici muri el la 18 Aprilie 1778, în vârstă de 70 ani Din mulțimea mare de obiecte bisericești, pe care le-a executat Ullberg, s’a păstrat o icoană de altar în biserica dela Gustaf din Schonnen Începând cu aceasta, putem urmări activitatea sa prin lucrările păstrate încă, sau cele constatate după arhive până la anul 1775, când s’a turnat cristelnița din biserica din Hoglinge (Schonen) Tablourile de altar le putem împărți după factura și decorajiunea lor în 2 tipuri: moglarps — și grăman storps, cel dintâi mai greoiu, mai masiv, și mai puțin decorativ decât al doilea Și candelabrele pot fi împărțite după decorația lor în 2 grupuri: unul cu motive numai vegetale, celălalt combinat și cu figuri In afară de acestea și cristelnițe cu sau fără baldachin, au ieșit din atelierul lui Ullberg Produsele Ullbergiene sunt executate în stil baroc, încărcat cu o puternică uniformitate de detalii decorative Nu i se poate contestă iantazia și talentul decorativ, în care am puteâ găsi modele originale, cu toate că e influențat de atelierul lui Marcus Lăger Andre Froiiteh: Denationalisation et renaissance de Cart bulgare a l'elpoque du joug turc de 1393 â 1879 Desnaționalizarea artei bulgare a fost urmărită dela cele d ntâi cuceriri turcești Toate bisericele din orașe și sate au fost transformate în moschee Numai la sfârșitul sec 15, creațiunea națională primi o nouă impulsie Arhitectura laică erâ adoptată unui stil de fortificație a clădirilor, fără ferestre și fără uși spre stradă Arhitectura religioasă e simplă; o biserică cu o navă și o absidă cu un portic Cele din sec 16 sunt mult mai frumoase ca cele din sec 15; acestea se aseamănă mult cu cele dela Atos Bisericile cele mai însemnate sunt cele din sec 17, după modelul celor din Atos Bulgaria joacă rolul principal în radiarea influențelor ce vin dela Atos spre Nord și Nord-Est, până peste Dunăre In sec 15, se întâlnește des forma bisericii cu 2 abside la Nord și la Sud, formă care dispare în sec 16, pentru casă reapară în sec 17 Cea mai mare biserică tip Muntele Atos, construită în Bulgaria, este Batchkova, consacrată sf Fecioare Mulți artiști au găsit adăpost în Serbia, România, de unde revenind trebuiră totuș să se adapteze mediului și cerințelor locale, reînnoind prin aceasta arta națională bulgărească Așâ s’a întâmplat în timpul lui Matei Basarab Foarte interesant este procesul de prosperare a Bulgariei’ prosperitate în producțiile interne, agricole, industriale, creșterea populației, care apropie sau diferențiază clasele rământă ideea de biserică autonomă și Stat independent Cu sec 17, 18, arhitectura cea laică se desvoltă în senzul palatelor de recepțiune, rivalizând cu cele ale Turcilor și Grecilor; — toate casele bulgare au aspectul clădirilor publice Exemplul cel mai frumos de clădire cu un rol mare în educația națională bulgară ni-1 dă mănăstirea din Rila, clădită în sec 19 După 1839 Turcii dând voie să se clădească biserici, Bulgarii își construiră mărețe monumente Urmează apoi descrierea celor mai de seamă școli de sculptură și pictură din sec 18 precum și viața artiștilor, scoțându-le în relief meritul de a fi contribuit în mare parte la desvoltarea sentimentului patriotic Vechile biserici de piatră românești din jud Hunedoara de Virgil Vătășianu, Cluj, 1930 Bazat pe o bibliografie cât se poate de completă și serios consultată, autorul ne prezintă un studiu bun nchegat și cu multe puncte originale Monumentele de piatră sunt cele câtevâ biserici ortodoxe greco-catolice și una reformată Una mai însemnată ca cealaltă, toate sunt construcții fundate de familii românești Materialul la toate e piatra și mortar; tehnica e simplă, Toate bisericile au o navă, puține au și o absidă și picturi, nu însă pe zidul umed, colorile sunt extrase vegetale Scopul, pentru care s’a clădit, e acel practic obișnuit al bisericilor; acestea însă sunt mici Autorul, cu un spirit perspicace și adânc cunoscător nu pierde ocazia să extingă multe probleme; astfel întâlnim aici o interesantă paralelă între bisericile orientale și cele occidentale cultul oriental se face și afară, în curtea bisericii; mai adăugăm că în Orient serviciul se oficiâ în limba slavonă, creștinii, erau străini in biserica lor Subiectul picturilor atrăgeâ mai mult pe credincios, erâ o pictură populară și sărăcăcioasă: viața Sfintei Fecioare, a lui Isus, Patimile In conformația bisericilor întâlnim 2 grupuri: plan longitudinal și plan central Primul grup are o mare asemănare cu cele din Principatele Romane Clopotul insă nu e uniform așezat: când e deasupra navei, când în mijloc, lucru caracteristic în arhitectura pietrei Autorul găsește aici analogii cu bisericile finlandeze In privința decorului tuturor bisericilor, întâlnim (pă www dacoromanica ro ARTA ȘI ARHEOLOGIA 93 rerea și a d-lui Stizygowsk), că draperiile ar fi tapiseria, înlocuită prin pictură sau înlocuirea motivelor abstracte a țesăturilor prin scene religioase In privința compoziției, cele două grupuri se deosibesc, cel longitudinal are câte un corp aparte pentru navă, absidă și clopot, ușa e înspre clopot, nu e diferență de înălțimi între corpuri, încât ai impresia de ceva solid Asemănarea cu bisericile de lemn e mare Subt influența artei saxone, ușa e așezată înspre Sud Multe au bolți cilindrice în piatră, ca la bisericile de lemn anterioare acestora de piatră Ușile și ferestrele prezintă caractere romane și gotice; decorația are elemente preromane, dar și influențe dela bisericile de lemn Bisericile tip central se deosibesc de celelalte Pe lângă clădire sunt multe adăugiri, un quadrilater de origină, probabil armenească Biserica din Prislop e în plan sârbesc, de școală mo-ravică ca și cea din Hunedoara în plan cruce înscrisă La cea din Prislop sunt pendantivele, pe care se ridică tamburuli aici e boltă cu arete, ceeace nu e la bisericile de lemn In grupul central, cu influențe bizantino-serbe, clopotul domină toată massa Cât privește spațiul el e mai armonic în grupul central, e mai calm Decorul și coloana constă în picturi murale și la iconostas coloarea e roșie-cărămizie Chestiunea luminii e analizată cu profunzime științifică Cupola așâ aranjată încât dă o lumină uniformă, majestoasă Lumina artificială produsă de fâlfâirea nervoasă a lumânărilor este misterioasă Și ca iluminat bisericile se raportă nord-estului european, în senzul, că nu au suferit așâ de mare influența bizantină sau balcanică Spiritul, din care s’au născut aceste biserici, este cel religios; ele păstrează deci o tradiție, credința și arta țăranului Aceste producții se datoresc energiilor autohtone și tipuri de biserici la fel caracterizează Principatele Române, Cehoslovacia, Polonia, Germania orientală, Finlanda, Rusia occidentală Influențele, suferite dela bisericile de lemn, care sunt foarte vechi, influența romană n a lăsat urme; Slavii n’au nici un rol, bisericile de piatră din jud Hunedeoara sunt mai vechi, decât bisericile de lemn, ele existau deja în sec XIII, chiar la început După timpuri bune, Românii ardeleni au căzut subt prigonirile Maghiarilor In aceste restriști, țăranii au păstrat cu sfințenie locașurile sfinte, încât acestea apar acum ca o artă exclusiv țărănească, susținută îndelung timp de influențe muntenești Elementele arhitecturale ale acestor biserici sunt de origină armenească după concluziile autorului Ele se pot data începând cu sec 13 Byzanfion Revue internaționale des etudes Bpsantines Тоте 17 1929—1930 Fascicule I Revista începe cu „le Corpus Bruxellense“ articol prin care direcțiunea îndeamnă pe filologi să colaboreze la reeditarea operelor grecești antice Se dă planul, după care trebuie lucrate textele Al doilea articol cuprinde expunerea programului celui de al 111-lea congres internațional de studii bizantine, care a avut loc la Atena, între 12—18 Octombrie a Apoi articolul d-lui Egger Der Ersfe Theodosius, D-1 Brehier în A propos du psautier bpzantin ă frontispice, trece în revistă părerile, la care s’a ajuns în urma atâtor studii asupra sus numitei psaltiri Lucrările interesante se diferențiază în concluzii Cele mai apropiate sunt ale d-lor Lassus, Morey și Millet Psaltirea din Paris este elaborarea artistică foarte simplă și| mai mo destă a vechilor colori compuse în sec IV și V Aceste elaborări sunt datorite pictorilor îmbibați de tradiții hele nistice alexandrine, dar și ale celor din Constantinopol sau Asia Mică, îmbuibați de spirit asiatic Probabil e compus în sec VII Acest tablou arată pe Da vid inspirat compunând psalmi Articolul d-lui G I Brătianu La question de l'approvi-sionnement de Constantinople a l'epoque bizantine et ottomane ne oferă o serie însemnată de date, analize și concluzii asupra felului cum se făcea aprovizioarea Con-stantinopolului în cele 2 epoci cu stăpâniri diferite Constantinopolul erâ organizat din punct de vedere administrativ ca și Roma, deci și pentru «annonne» la fel Noua capitală primi organizația Romei, organizație care suferi mai multe reforme în cursul vremurilor A-ceste reforme erau în legătură cu produsele provinciilor de subt stăpânirea imperiului, anume cât să se împartă, de unde și în ce condițiuni Toate privirile se îndreptau înspre Egipt Aprovizionarea erâ reglementată printr’un sistem de impozit, impus acelora cari distribuiau grâu, un sistem vamal; în timp de răsboiu, începând cu pericolul pers din 618; când aceștia ocupară Egiptul definitiv în 642, se opri importul și curtea fu nevoită să suprime acele împărțiri de grâu gratuit, încât prețul grâului, adus din Tracia și Asia Mică, se ridică mult Preocupația administrației imperiale eră să concentreze produse pe piața capitalei, produse din cele mai bune, deoarece avea în mână și strâmtorile și se interzicea ușor comerțul pe Marea Neagră, tocmai pentru a se asigură hrana orașului înaintând prin sec XIII barbarii distrug regiuni întregi, împiedecând și aprovizionarea Numai Paleologii deschid Dardanelele și reînfloresc comerțul de import, care erâ un monopol al Statului Urmă apoi o decadență, Constantinopolul neputând o pune rezistență coloniilor italiene, care-i fac concurență Constantinopolul suferi o foamete chiar cu ocazia răs-boiului dintre Mongoli și Italieni, când comerțul cu Rusia a fost întrerupt Căzând subt Turci, Constantinopolul deveni iar capitala unui mare imperiu Turcii ruinau peste tot in profitul Capitalei Se cunoaște bine starea de prosperare economică din timpul sultanilor Atâtea provincii tributare își achitau îndatoririle in grâne, ele nu puteau avea nimic în plus, decât necesarul pentru însămânțare Comerțul internațional muri, când Marea Neagră fu închisă Principatele Române fură să răcite în jumătatea sec 16 Turcii mai luară și vite, mai ales oi Abia prin tratatul din 1829 câștigară oarecare libertate pentru desvoltarea lor economică Condiția esențială a prosperării unui Stat constă în înșiși restricțiile Statului Constantinopolul s a găsit în înflorire maximă subt Justinian, în timpul dinastiei macedonene, sau în timpul celor 3 secole ale supremației turcești Comerțul internațional al Dardanelelor și al Bosforului este în apogeul desvoltării sale în epoca Paleologilor, sau în timpul lungei crize orientale a sec XIX Considerațiuni sintetice marchează studiul punându-1 într’un cadru științific propriu zis Henri Gregoire, Les sauterelles de Saint-Jean Baptiste Texte epigraphique d’une epitre de S Isidore de Peluse Henri Gregoire discută diferitele greșeli strecurate în evoluția interpretării textuale a unui cuvânt: sauterelles, care în grecește a dat loc la tot felul de comentarii, una mai comică decât alta Alt articol semnat de V Laurent se ocupă de «les ma- wvyw dacoromanica ro ARTA ȘI arheologia nuscrits de Lhistoire bysanline de Georges Pachymere D-l Anastase C Orlandos în «Une basilique paleochretienne en Locride> povestește cum în Octombrie 1928 țărani, din satul Arkilsa din Locrida, subt îndemnul unui vis, pe care-1 avusese unul din ei, cum că va desgropă icoana Sf tei Ecaterina, au început săpături, pe care le-a continuat în mod sistematic A descoperit o clădire, basilică poleocreștină Planul e în formă de T cu un transept și un arc trium ■ fal; după descrierea detaliilor diferitelor părți, se poate data din sec V S’au găsit 10 bucăți de fusuri de coloană în marmoră albă și monolit; deasemenea 6 capiteluri ionice clasice, cu volute Bas — câte-urile și nartexul sunt de căiămidă patrată, restul bisericii este acoperit cu mozaic cu motive geometrice și florale Culorile sunt albul și albastrul în unele părji, verdele, galbenul și roșul în altele Din complexul de decorațiuni se poate dată monumentul in timpul, când arta hellenistică cu cea orientală nu se fuzionaseră, Ia sfârșitul sec IV, sau începutul sec V Distrugerea monumentului a survenit prin sec VI, din cauza unui incendiu Mai sunt multe monumente creștine, ridicate pe pământul grecesc, lucru care denotă nivelul artistic ridicat pe care-1 atinge arta creștină primitivă «La chronologie appliquee de Michel Psellos» un articol cu text grecesc scris de d-l Gertrude Redl Alt aiticol al d-lui Henri Gregoire «Encore le monastere d’Hyacinthe â Nicee Un nouveau texte et une nou-velle lecture* Se discută asupra datării bisericii Hyacint fundatorul a putut trăi pe timpul iconoclaștilor, după o cruce mare care o poartă; totuș n’a fost iconoclast El a trăit pe-la jumătatea sec VII, începutul sec VIII «Ecrits apologetiques de G Scholarios â 1 adresse des Musulmans’ E vorba de dorința lui Mohamed al II-lea de a trece la creștinism, în urma discuțiilor avute cu patriarhul Ghenadie Scholarios Ghenadie, ca să atragă pe Musulmani la creștinism subt îndemnul sultanului, publică o operă apologetică creștină la seule voie qui meme les hommes au salut adresată necredincioșilor Tema g-lă e să arate ceva din doctrina creștină Scopul omului e de a atinge pe D-zeu, de a se bucură de el Urmează apoi povestea preotului original, vechiul și noul Testament, atacând pe profetul falș, Mohamed Urmează apoi dialogul apocrif intitulat, unica cale spre salvare, apoi confesiunea de credință a lui Ghenadie Sultanul găsind prea lungă opera, îi ceru să o prescurteze, de unde a rezultat un fel de confesiune de credință, nu avem azi chiar autograful lui Scholarios, dar se cunoaște că a fost revăzut de el In starea actuală textul are 64 foi «Une inscription relative au droit d’asile, conservee au Louvre» Alphonse Dame-Germaine Rouillard Monumentul cu inscripția prezintă data chiar dela început E menționat împăratul ’ Flavius Tiberius (578-582) Literele ușor de citit, prescurtările oferă însă dificultăți E vorba de o biserică ce protejează și dă azil Statului în schimb promite să se opuie abuzului acestui drept și Statul o apără contra exceselor acelora cari vor abuza de protecția sa și vor compromite exercițiul cultului Urmează articolele „Michel 111 et Basile le Macedonien dans les inscriptions d’Ancyre», scris de d-l H Gregoire, un studiu de izvoare istorice «L’importance musicale, liturgique et philologique de Ms Hagiopolites de A Gastone «Poesie rythmique de Nicephore Calliste Xanthopoulos» studiu însoțit de fragmente din opera lirică în grecește <La vie de Saint Blaise d’Amorium, original grec et ver-sion slavonne de H Gregoire» Cu multe retușări și puneri la punct se conchide că Saint Blaise a fost un personagiu cu o viață frământată, discipol al patriarhului Ig-natiu; a trăit la Constantinopol; când a venit patriarhul Photius a trebuit să plece, îndreptându-se spre Bulgaria Aici Boris plictisit de ortodoxism, plănui să treacă la catolicism Saint Blaise fu trimis într'o misiune la Roma Ultimul articol e: «Der sechte deutsche orientalistentag în Wien», de Paul Kretschmer Minodora Ignat www dacoromanica ro NECROLOGII Gust ave Schlumberger — A murit la 9 Maiu 1929 octogenarul și ilustrul bizantinist, membru al Academiei de Inscripțiuni, Gustave Schlumberger A fost un suflet nobil și mare, pus în întregime în serviciul patriei și al științei desinteresate Mai bine de cincizeci de ani a lucrat în toate domeniile științei istorice: istorie pură, arheologie, artă, sigilografie, numismatică cu specială privire asupra lumii bizantine și a orientului latin A colaborat într’un mare număr de reviste franceze și străine și a publicat o serie de opere de o importanță capitală pentru istoria Bizanțului și a Orientului latin Dintre ele enumărăm pe cele mai însemnate, scrise într’un stil simplu, sobru și elegant, ilustrate abundent și cu o documentare din cele mai serioase L'Epopee bizantine în patru volume, începând cu Nicephore Phocas, continuând cu ]ean Tsimisces, Basile II și Les Porphyrogenetes, operă capitală de o mare erudiție și de o înfățișare artistică din cele mai alese Întreaga istorie bizantină din secolele al IX—X este expusă cu o claritate și cu o pătrundere rară Ea va rămâne un monument al istoriei Orientului La Sigillographie, o mare și voluminoasă operă, în folio, necesară oricărui numismat, arheolog și istoric Este prima încercare de culegere sistematică a pecetiilor bizantine, care ne-au dat informațiuni prețioase asupra organizației imperiului de Răsărit și asupra unor serii de demnitari cunoscuți sau necunoscuți de texte Les Almugavares, istoria extraordinarilor mercenari Spanioli, aduși de guvernul bizantin la începutul secolului al XIV-lea să apere imperiul și devenind tiranii lui, dân-du-se la acte de un banditism feroce Gustave Schlumberger a studiat pe acești barbari occidentali ca nimeni altul și a prezentat într’o lumină nouă actele lor din Orient Nu mai puțin însemnate sunt și lucrările acestui savant privind pe Latinii din Orient El a adus mari servicii atât istoriei, atât arheologiei, cât și numismaticii evului mediu oriental Franța și știința universală pierd în el pe un mare savant, o minte clară și un suflet ales, in care n’a pătruns niciodată sentimentele josnice de ură, de invidie și de tiranie D Măfăuanu - Distinsul sculptor Mățăuanu suferind de neurastenie și-a pus capăt zilelor El lasă o moștenire prețioasă: statui comemorative, basoreliefuri și portrete în rondebosse și basorelief Arta sa erâ multiplă și de o rară finețe Arta română pierde o personalitate de mare valoare în momentul, când erâ nevoie mai mult de ade-vărați preoți ai frumosului, îmbuibați de învățămintele clasicismului antic sau modern Mățăuanu aparțineâ școalei franceze, pe care a onorat-o, cinstind totodată țara sa D-l profesor Ermil Pangratti, directorul școalei de arhitectură din București, a convocat pe toți profesorii școalei de arhitectură, cărora le-a vorbit despre dispariția colegului lor, sculptorul D Mățăuanu, profesor de modelaj D-l Pangratti le-a spus următoarele: «înainte de a începe lucrările noastre, avem de împlinit o datorie față de memoria colegului nostru dispărut, D Mățăuanu Pierderea neașteptată a acestui talentat și inimos artist ne-a sgu duit pe toți profesorii și elevii acestei școale Mățăuanu erâ apreciat și iubit nu numai pentru talentul lui puternic și pentru puterea lui de muncă, dar mai cu seamă pentru dragostea caldă, care se manifesta în toate actele lui, când erâ vorba de arta sa și de învățământul acestei arte, pe care îl preda la școala de arhitectură Mățăuanu atrăgea pe elevi prin modestia lui, prin prietenia, cu care îi învăță și prin risipirea timpului lui fără nici o economie, în singura dorință ca toți elevii să tragă cel mai mare folos din învățământul lui Deaceea, nu numai că se prelungea câte patru și cinci ore în cursurile lui în atelier, dar foarte adese el îmbogățea modestul nostru material didactic cu donațiuni importante de modele și mobilier Pentru aceste donațiuni, consiliul profesoral i-a exprimat recunoștința Opera lui Mățăuanu ca artist nu poate fi apreciată aci, ea intră în istoria sculpturii românești, unde va ocupă acolo un capitol important Numai monumentele mari, executate de dânsul, ocupă aproape două pagini din statul său personal, iar arhiva școalei noastre are o scrisoare a marelui maestru francez Ernerst Dubois, care vorbește in chipul cel mai elogios despre Mățăuanu Dar aprecierea învățământului lui este o datorie pentru noi și putem spune, fără nici o exagerare, că Mățăuanu va fi cu greu înlocuit la catedra sa Pentrucă numai în doi ani, — cât a ocupat această catedră, — urmând după maeștri ca marele sculptor Georgescu și Filip Marin, Mățăuanu a știut să-și câștige succesul ce l-a avut, este măsura cea mai bună, și a talentului său și a aptitudinelor sale profesionale și a dragostei lui pentru școala de arhitectură Vă rog — a încheiat d-l Pangratti, — să mă autorizați, să exprim oficial familiei îndurerate a lui Mățăuanu regretele cele mai profunde ale școalei noastre? Consiliul profesoral a ascultat în picioare această cuvântare și a aprobat în unanimitate încheierea ei Athanasie Georgiadis — Arheologul grec Athanasie Georgiadis a murit de curând Știința greacă pierde într’ insul pe un distins învățat Printre lucrările sale, una mai ales a atras atențiunea atât arheologilor, cât și amatorilor de artă: Sur l'harmonie et les nombres de Pythagore dans Гarchitecture grecque Georgiadis s a ocupat rnai mult de localitatea Eretria, o încântătoare cetate așezată în insula Eubeea, în fața portului Oropos A făcut acolo săpături fructuoase și a reușit mai ales să descopere templul lui Apollon Daphni-phoros Georgiadis își construise în Eretria o vilă unde își petreceâ vara Ceeace a făcut numele său popular în Grecia este un plan al Atenei moderne, unde sunt indicate toate punctele arheologice și particularitățile Atenei antice El reușise să arate numele vechi ale diferitelor cartiere ale capitalei Greciei www dacoromanica ro